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บทคัดยอ่ 

บทความฉบบันีม้ีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาความหมายเชิงสญัญะของละครเงาในภาพยนตรเ์รื่อง “คนตายยาก” ฉบบัปี 
ค.ศ.1994 โดยผูก้  ากับจางอีโ้หมว ผูว้ิจัยไดว้ิเคราะหค์วามหมายโดยนยัของละครเงาที่ปรากฏในภาพยนตรเ์รื่องนีโ้ดยใชแ้นวคิด
ทฤษฎีสญัญะวิทยาและแนวคิดเทคนิคดา้นการถ่ายภาพยนตร ์ผลการวิจยัพบวา่ ละครเงาที่อยูภ่าพยนตรเ์รือ่งนีถ้กูใชเ้ป็นสญัญะที่
สื่อความหมายใน 4 ประเด็นหลกั คือ 1) การสะทอ้นคณุค่าและสถานะของละครเงาในสงัคมจีน โดยคณุค่าและสถานะของละคร
เงานัน้มีการเปลี่ยนแปลงไปตามยคุสมยัที่ปรากฏในภาพยนตร ์2) การอุปมาละครเงากับชีวิตมนุษย ์โดยในภาพยนตรเ์รื่องนีไ้ด้
อปุมาละครเงาที่ถกูเชิดวา่เปรยีบเสมือนชีวิตมนษุยท์ี่ถกูควบคมุ ซึง่ชีวิตมนษุยใ์นภาพยนตรเ์รือ่งนีน้ัน้ถกูควบคมุโดยสภาพแวดลอ้ม
ทางสงัคมและถกูควบคมุโดยผูม้ีอ  านาจทางการเมือง 3) ความไมเ่ที่ยงของสรรพสิง่ โดยเนือ้หาเก่ียวกบัการดบัสญูนั้นสามารถเห็น
ไดจ้ากหลายฉากในแตล่ะยคุสมยัตลอดการด าเนินเรือ่งในภาพยนตรเ์รือ่งนี ้4) การเปลีย่นแปลงเขา้สูจี่นยคุใหม ่โดยจะเห็นไดจ้าก
บทสนทนาในฉากสดุทา้ยที่สะทอ้นใหเ้ห็นถึงอนาคตของจีนท่ีมีความเจรญิกา้วหนา้และทนัสมยั 
ค าส าคัญ: ภาพยนตรเ์รือ่ง “คนตายยาก”  ความหมายเชิงสญัญะ  ละครเงา 
 

Abstract 
This research aims to study on the symbolic meaning of the shadow plays in the 1994 film “To live” by director 

Zhang Yimou. The researcher analyzed the implications of shadow drama in this film by using Semiology Theory and 
Cinema Photography Technique. The shadow drama in this film was used as a symbolic representation of three main 
themes. 1) Reflection on the value and status of shadow dramas in Chinese society. The value and status of shadow 
drama has changed according to the era that appears in the movie. 2) The metaphor of shadow drama and human 
life. In this film, the shadow drama was described as a life under control of something. The human life in the film was 
governed by the social environment and controlled by the political authorities. 3) The impermanence of things. The 
story of the extinction can be seen in many scenes from different eras throughout the film. 4) The transition to modern 
China. This can be seen in the dialogue in the final scene that reflects on the future of a progressive and modern China. 
Keywords: The movie "To Live", Symbolic meaning, Shadow drama  

                                                           
1 นกัศกึษาปรญิญาตร ีสาขาวิชาภาษาจีน คณะศิลปศาสตร ์มหาวิทยาลยัสงขลานครนิทร ์วิทยาเขตหาดใหญ่ 
2 นกัศกึษาปรญิญาตร ีสาขาวิชาภาษาจีน คณะศิลปศาสตร ์มหาวิทยาลยัสงขลานครนิทร ์วิทยาเขตหาดใหญ่ 
3 อาจารยป์ระจ าภาควิชาภาษาและภาษาศาสตร ์คณะศิลปศาสตร ์มหาวิทยาลยัสงขลานครนิทร ์วิทยาเขตหาดใหญ่ 
4 Undergraduate student, Chinese Major, Faculty of Liberal Arts, Prince of Songkla University, Hat Yai Campus 
5 Undergraduate student, Chinese Major, Faculty of Liberal Arts, Prince of Songkla University, Hat Yai Campus 
6 Lecturer, Department of Languages and Linguistics, Faculty of Liberal Arts, Prince of Songkla University, Hat Yai Campus  



2 | Volume 2 Number 2, July – December 2022 
Dokkaew Paritat: Journal of Humanities, 

Naresuan University 
 

บทน า 
ภาพยนตรจี์นเรื่อง “คนตายยาก (To live)” ฉบบัปี ค.ศ.1994 ก ากับโดยจางอีโ้หมว (Zhang Yimou) เป็นภาพยนตรท์ี่

สะทอ้นความเปลีย่นแปลงทางยคุสมยัของจีนในช่วงคริสตท์ศวรรษ 1940-1960 โดยใชเ้หตกุารณส์ าคญัทางประวตัิศาสตรจี์นเป็น
ฉากในการด าเนินเรื่อง อนัไดแ้ก่ เหตุการณส์งครามการต่อสูก้ันระหว่างพรรคก๊กมินตั๋งและพรรคคอมมิวนิสต ์การปฏิรูปที่ดิน 
ปฏิบตัิการนโยบายกา้วกระโดดที่ยิ่งใหญ่ และการปฏิวตัิวฒันธรรม โดยเลา่เรือ่งผา่นชะตาชีวิตของตวัละครที่ช่ือวา่ ฝกูุย้ ที่เดิมเป็น
ผูด้ีเก่าที่พอมีอนัจะกิน แตต่ิดพนนัจนสิน้เนือ้ประดาตวั และตอ้งพยายามมีชีวิตรอดทา่มกลางเหตกุารณค์วามวุน่วายและความผนั
ผวนของสงัคมจีน ตัง้แตช่่วงปลายของรฐับาลก๊กมินตั๋งไปจนถึงช่วงปฏิวตัิวฒันธรรม 

ภาพยนตรเ์รือ่งนีด้ดัแปลงมาจากนวนิยายเรือ่ง “คนตายยาก” ของหยหูวั (Yu Hua) ทัง้นี ้ถึงแมภ้าพยนตรแ์ละนวนิยายจะ
ใชช่ื้อเรื่องเดียวกนั แต่เนือ้หาของทัง้ 2 ฉบบันีก็้มีสว่นที่แตกตา่งกนั คือ ฉบบันวนิยายไม่มีการน าละครเงาเข้ามาเป็นองคป์ระกอบ
ในการเลา่เรือ่ง แตฉ่บบัภาพยนตรม์ีการสอดแทรกละครเงาที่เป็นศิลปวฒันธรรมพืน้บา้นของจีนแขนงหนึง่เขา้มาเป็นตวัด าเนินเรือ่ง 
ซึ่งการใชล้ะครเงาในภาพยนตรเ์รื่องนีไ้ม่เพียงช่วยเพิ่มความมีชีวิตชีวา ความมีมิติและสีสนัใหแ้ก่ภาพยนตรเ์ท่านัน้ แต่ยงัเป็น
รูปสญัญะหนึง่อนัเป็นกญุแจส าคญัในการสือ่ความหมายโดยนยัที่ซอ่นอยูอ่ีกดว้ย 

สญัลกัษณท์ี่ปรากฏในภาพยนตรน์ัน้ลว้นถกูสรา้งขึน้มาใหม้ีความหมายและเป็นสญัญะไดท้ัง้สิน้ ซึ่งสญัญะที่เป็นที่รูจ้กั
กนัดีที่สดุก็คือ ภาษาที่ผูค้นใชเ้พื่อสื่อสารหรือสื่อความหมายในชีวิตประจ าวันดงัที่ปรากฏเป็นบทสนทนาในภาพยนตร ์นอกจากนี ้
ยังมีสญัญะในรูปแบบอื่น ๆ อีก เช่น ภาพ แสง สีและเสียง สญัญะในภาพยนตรม์ีความส าคัญอย่างมากในการท าหนา้ที่สื่อ
ความหมายบางอยา่งใหก้บัผูช้ม แต่การสื่อความหมายอย่างสมบรูณไ์ม่ไดใ้ชเ้พียงแค่ภาษาเป็นตวัสื่อสารแต่เพียงเท่านั้น แต่ยงัมี
องค์ประกอบอื่น ๆ อีกด้วยที่ท  าให้เกิดการสื่อความหมายอย่างสมบูรณ์ ดังที่นิพนธ์ คุณารักษ์ ( 2552) ได้รวบรวมข้อมูล
เก่ียวกับสญัญะไวใ้นบทความเรื่อง “ภาษาภาพยนตร:์ องคป์ระกอบของภาพยนตร”์ ว่า Christian Metz นกัทฤษฎีสญัญศาสตร์
ดา้นภาพยนตร ์(film semiologist) ชาวฝรั่งเศส ไดอ้ธิบายวา่ การท่ีคนเราเขา้ใจภาพยนตรน์ัน้ “ไมใ่ช่เพราะวา่ภาพยนตรเ์ป็นภาษา 
จึงสามารถบอกเลา่เรื่องไดโ้ดยสมบูรณ ์แต่ตรงกนัขา้ม ภาพยนตรก์ลายเป็นภาษาจากการที่ภาพยนตรไ์ดม้ีการเลา่เรื่องไดอ้ย่าง
สมบรูณแ์ลว้” จากแนวคิดของ Metz นัน้ถือว่าภาพยนตรไ์ม่ใช่ภาษาที่แทจ้ริง แต่ภาพยนตรม์ีระบบการสื่อความหมาย นกัทฤษฎี
สญัญศาสตรไ์ดม้องภาษาภาพยนตรเ์ป็นระบบสญัลกัษณ์ (Sign System) อย่างหนึ่ง ภาพยนตรจ์ะสื่อความหมายในรูปของ
สญัลกัษณ ์(Signs) และการเช่ือมโยงสญัลกัษณต์่าง ๆ เขา้ดว้ยกนัใหเ้กิดความหมายหรือวากยสมัพนัธ ์ฉะนัน้แลว้การวิเคราะห์
สญัญะต่าง ๆ ที่ปรากฏในภาพยนตรน์ัน้จึงมีความส าคญัท าใหก้ารสื่อความหมายของภาพยนตรม์ีความสมบรูณม์ากยิ่งขึน้ ดว้ย
เหตนุี ้ผูว้ิจยัจึงมีความสนใจที่จะศกึษาวิเคราะหค์วามหมายเชิงสญัญะผ่านละครเงาที่อยูใ่นภาพยนตรเ์รื่อง “คนตายยาก” เพื่อท า
ใหเ้ขา้ใจถึงความหมายโดยนยัของละครเงาในภาพยนตรเ์รือ่งนี ้

งานวิจยัที่ศกึษาสญัญะของละครเงาที่อยูใ่นภาพยนตรเ์รื่อง “คนตายยาก” สว่นใหญ่เป็นการศกึษาจากการวิเคราะหก์าร
ด าเนินชีวิตที่มีความเก่ียวขอ้งระหว่างละครเงากบัตวัละครหลกัของเรื่อง ยกตวัอยา่งเช่น งานวิจยัของหลี่ ไหปิ่น (李海兵, 2014) 
ไดแ้บง่ความหมายโดยนยัของละครเงาที่ถ่ายทอดผา่นภาพยนตรเ์รือ่งนีเ้ป็น 2 ดา้น ไดแ้ก่ ความหวงัและความเศรา้โศกของฝกูุย้ตวั
ละครหลกัของเรื่อง และงานวิจยัของหลี่เตี่ยนและชีวเ์ย่หวั (李典 & 曲业华, 2018) ไดใ้หค้วามหมายของละครเงาไวว้่าเป็น
ตวัด าเนินเรือ่งองคป์ระกอบหนึง่เพื่อสือ่ถึงชีวิตของตวัละครหลกัที่มีทัง้จดุสงูสดุและจดุต ่าสดุ 

จะเห็นไดว้่างานวิจยัขา้งตน้จะเนน้การวิเคราะหส์ญัญะของละครเงาโดยผกูโยงละครเงากบัโชคชะตาของตวัละครหลกั
ของเรื่อง แต่งานวิจยัฉบบันีผู้ว้ิจยัมุ่งศึกษาความหมายเชิงสญัญะของละครเงาจากการวิเคราะหฉ์ากที่มีเนือ้หาเก่ียวขอ้งกบัละคร
เงาโดยแบ่งตามยุคสมยัที่ปรากฏในภาพยนตร ์รวมถึงความสมัพันธ์ของสิ่งต่าง ๆ ที่มีต่อละครเงาในแต่ละฉาก เพื่อศึกษาหา
ความหมายเชิงสญัญะท่ีสะทอ้นผา่นละครเงา 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
งานวิจยัฉบบันีเ้ป็นงานวิจยัเชิงคณุภาพ มุง่เนน้ศกึษาและวิเคราะหค์วามหมายเชิงสญัญะของละครเงาที่อยูใ่นภาพยนตร์

เรือ่ง “คนตายยาก” โดยใชแ้นวคิดทฤษฎีสญัญะวิทยา และแนวคิดเทคนิคดา้นการถ่ายภาพยนตร ์
1. แนวคิดทฤษฎีสัญญะวิทยา (Semiology) 

สญัญะ (Sign) หมายถึง สิ่งที่ถูกสรา้งขึน้มาเพื่อใหม้ีความหมาย (Meaning) แทนของจริง/ตวัจริง (Object) ในตวับท 
(Text) และในบรบิท (Context) หนึง่ ๆ สิง่ที่น  ามาใชเ้ป็นสญัญะนัน้อาจเป็นภาษา สิง่ของ หรอืรูปภาพก็ได ้ทัง้นีส้ญัญะท่ีเรารูจ้กักนั
มากที่สุดคือภาษานั่นเอง ถึงแมว้่าภาษาซึ่งเป็นสญัญะส าคัญนัน้เป็นตัวแทนความหมายของความเป็นจริงแลว้แต่ก็มิไดท้  า
ใหส้ญัญะอ่ืน ๆ เช่น สิง่ของและรูปภาพมีความส าคญัลดนอ้ยลงเลย 

ภคัพงศ ์อคัรเศรณี (2550) ไดส้รุปความหมายและประเภทชองสญัญะไว ้ดงันี ้
1.1 สัญญะ (Sign) มีองคป์ระกอบ 2 สว่น ดงันี ้ 

1.1.1 รูปสญัญะ (Signifier) คือ รูปแบบอะไรก็ตามที่ถกูน ามาใชเ้พื่อถ่ายทอดความหมาย เช่น ตวัหนงัสือ ภาพ เสยีง 
หรอือื่น ๆ ที่สามารถรบัรูไ้ดด้ว้ยประสาทสมัผสั  

1.1.2 ความหมายสัญญะ (Signified) คือ แนวความคิดที่ภาพ เสียงหรือรูปสัญญะสื่อออกมา ซึ่งต้องอาศัย
กระบวนการในการท าความเขา้ใจความหมายสญัญะนัน้ ๆ 

1.2 ประเภทของสัญญะ นกัปรชัญาชาวอเมริกนั ชารล์ แซนเดอร ์เพอรซ์ (Charles Sanders Peirce) ไดแ้บ่งรูปแบบ
ของสญัญะออกเป็น 3 แบบโดยอาศยัความสมัพนัธร์ะหวา่ง รูปสญัญะกบัความหมายสญัญะ ดงันี ้ 

1.2.1 ภาพเหมือน (Icon) หมายถึง ความคลา้ยคลึงกันระหว่างรูปสญัญะกับความหมายสญัญะ เช่น ภาพถ่าย 
ภาพวาดของคนซึง่คลา้ยกบัตวัจรงิ เป็นเรือ่งของความคลา้ยคลงึมากกวา่กฎเกณฑข์องสงัคม  

1.2.2 ดรรชนี (Index) หมายถึง ความสมัพนัธร์ะหว่างรูปสญัญะกบัความหมายสญัญะที่เป็นเหตแุละผลต่อกันหรือ
บง่ชีถ้ึงสิง่อื่น เช่น การท่ีเราเห็นควนัก็รูไ้ดว้า่มีไฟ เป็นตน้ 

1.2.3 สญัลกัษณ ์(Symbol) หมายถึง ความสมัพนัธ์ระหว่างรูปสญัญะกับความหมายสญัญะที่เป็นการถกูก าหนด
ขึน้มาเองโดยบคุคลหรือสงัคม แต่จะไม่มีความคลา้ยคลงึกบัสิ่งที่บ่งชี ้สญัลกัษณต์อ้งไดร้บัการยอมรบัวา่เป็นมาตรฐานของสงัคม
นัน้ ๆ และตอ้งมีการเรยีนรูเ้พื่อท าความเขา้ใจ เช่น ธงประจ าชาติ  

นพรุจ ตน้ทพัไทย (2555) ไดอ้ธิบายการแบง่ระดบัของความหมายไว ้ดงันี ้
1.3 ระดับของความหมาย เฟอร ์ดินนัด ์เดอ โซซูร ์(Ferdinand de Saussure) ไดท้ าการแยกแยะประเภทและระดบัของ

ความหมายที่บรรจอุยูใ่นสญัญะออกเป็น 2 ประเภท ดงันี ้ 
1.3.1 ความหมายโดยอรรถ (Denotative meaning) หรือความหมายโดยตรง หมายถึง ความหมายที่เขา้ใจกนัตาม

ตวัอกัษรเป็นความหมายที่เช่ือมโยงความสมัพนัธร์ะดบัแรกระหวา่งตวัหมายและตวัหมายถึง คนสว่นใหญ่จะเขา้ใจตรงกนั เป็นที่
ยอมรบักนัทั่วไปหรอืเป็นความหมายที่ระบใุนพจนานกุรม ตวัอยา่งเช่น แม ่คือสตรผีูใ้หก้ าเนิดลกู เป็นต้น 

1.3.2 ความหมายโดยนยั (Connotative meaning) คือ ความหมายทางออ้มที่เกิดจากการตกลงของกลุ่ม หรือเกิด
จากประสบการณเ์ฉพาะของบคุคล เป็นความหมายที่ถกูสรา้งใหเ้ช่ือมโยงลงไปอีกชัน้หนึง่ การท่ีจะถอดความหมายโดยนยัออกมา
ไดน้ัน้จะตอ้งมีความรูเ้ก่ียวกบัวฒันธรรมของแตล่ะแหง่ เพราะจะท าใหเ้ขา้ใจความหมายไดอ้ยา่งกวา้งขวางและลกึซึง้ เช่น เวลาพดู
ถึง “แม”่ บางคนอาจนกึถึงความอบอุน่ บางคนอาจนกึถึงความเขม้งวด 
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2. แนวคิดเทคนิคด้านการถา่ยภาพยนตร ์(Cinema Photography) 
บทความของนิพนธ ์คณุารกัษ์ (2552) ไดอ้า้งแนวคิดของ Berger โดยแบ่งเทคนิคในการถ่ายภาพยนตรใ์นดา้นของการ

สือ่ความหมายออกเป็น 6 ประเภท ไดแ้ก่  
2.1 องคป์ระกอบภาพ (Composition of shot) คือการจดัองคป์ระกอบภาพ (Frame) ใหส้วยงามและสือ่ความหมาย 
2.2 ขนาดของภาพ (Proxemics) คือระยะสมัพนัธก์นัระหว่างกลอ้งกบัสิ่งที่จะถ่าย ซึ่งระยะภาพจะสื่อถึงความสนใจ 

หรือความส าคญัมากนอ้ยขึน้อยูก่บัระยะความห่าง ระยะภาพท่ีแตกตา่งกนัจะสื่อความหมายที่แตกตา่งกนัออกไปดว้ย ขนาดภาพ
จะประกอบดว้ยลกัษณะพืน้ฐาน 3 ลกัษณะ คือ ภาพระยะไกล (Long Shot) ภาพระยะปานกลาง (Medium Shot) และภาพ
ระยะใกล ้(Close-up Shot)  

2.3 มุมภาพ (Camera Angles) คือ การถ่ายท าภาพยนตรโ์ดยก าหนดทิศทาง ระดบั หรอืท ามมุองศากบัตวัแสดงหรอืสิ่ง
ที่ถ่ายท า องศาที่แตกตา่งกนัก็จะมีผลทางอารมณแ์ละการสือ่ความหมายที่แตกตา่งกนัออกไปดว้ย เขน่  

2.3.1 ภาพมมุต ่า (Low-Angle Shots) เป็นภาพที่กลอ้งอยู่ระดบัต ่ากว่าสิ่งที่จะถ่ายซึ่งจะแสดงความหมายถึงความ
สงูสง่ ความยิ่งใหญ่ ความนา่เคารพ ความเกรงขาม เป็นตน้ 

2.3.2 ภาพมุมสงู (High-Angle Shots) เป็นภาพที่กลอ้งอยู่สงูกว่าสิ่งที่จะถ่ายซึ่งแสดงความหมายถึงความดอ้ยค่า 
ตอ้ยต ่า ไมน่า่สนใจ เป็นตน้ 

2.4 การเคลื่อนที่ของกล้อง (Camera Moment) คือ การเคลื่อนที่กลอ้งจากต าแหน่งหนึ่งไปอีกต าแหน่งหนึ่ง หรือ
ต าแหน่งกลอ้งอยู่กบัที่แต่เปลี่ยนแปลงมมุมองของกลอ้ง เพื่อใหเ้กิดการเปลี่ยนแปลงของภาพ มุมมอง เรื่องราว ใหเ้ป็นไปอย่าง
ตอ่เนื่อง ท าใหภ้าพยนตรม์ีเรือ่งราว แง่มมุและรายละเอียดที่นา่สนใจ  

2.5 องคป์ระกอบด้านเสียง (Sound) นอกจากภาพยนตรจ์ะมีภาพ (Image) เป็นองคป์ระกอบหรอืปัจจยัหลกัในการสือ่
ความหมายแลว้ ยงัมีเสยีงซึง่เป็นปัจจยัส าคญัในการช่วยเสรมิสรา้งอารมณแ์ละรายละเอียดอื่น ๆ และช่วยแกปั้ญหาในกรณีที่ภาพ
ไม่สามารถสื่อสารได้อย่างชัดเจนเต็มที่ เสียงที่ใช้ในการสื่อความหมายในภาพ เช่น เสียงดนตรี (Music) เสียงดนตรีเป็น
สว่นประกอบส าคญัหนึง่ที่มีบทบาทในการสรา้งอารมรแ์ละความรูส้กึตา่ง ๆ  ใหก้บัผูช้ม สามารถใชเ้ลา่เรือ่งราวหรอืเหตกุารณต์า่ง ๆ  
ได ้บง่บอกบกุคลกิภาพหรอืรสนิยมของผูแ้สดง ใชเ้สรมิอารมณค์วามรูส้กึ (Component) หรอือาจใชส้รา้งความขดัแยง้ทางอารมณ ์
(Contrast) ใหเ้กิดขึน้กบัผูช้มเพื่อสือ่ความหมาย อารมณแ์ละความรูส้กึของเรือ่งราวที่ปรากฏในภาพยนตรใ์หส้มบรูณม์ากยิ่งขึน้ 

2.6 องคป์ระกอบด้านการตัดต่อและการล าดับภาพ เป็นการน าปัจจยัตา่ง ๆ มาประกอบเขา้ดว้ยกนัเพื่อใหเ้กิดล าดบั
ของการเลา่เรื่องราวที่สมบรูณต์ามความตอ้งการของผูผ้ลิตภาพยนตร ์โดยปกติมกัจะตดัต่อและล าดบัภาพตามที่บทภาพยนตร์
ระบุไวเ้ป็นหลกั ซึ่งประเภทการตดัต่อรูปแบบต่าง ๆ มีผลความรูส้ึกของผูช้มที่แตกต่างกัน เช่น การตดัต่อแบบสลบัเหตุการณ์ 
(Cross Cutting / Parallel Cutting) โดยการน าเหตกุารณ ์2 เหตกุารณ ์หรือมากกวา่มาตดัสลบัเขา้ดว้ยกนั เพิ่มความน่าสนใจ น่า
ติดตาม สือ่ถึงความขดัแยง้ เปรยีบเทียบลกัษณะของผูแ้สดงหรอืเหตกุารณแ์ละสรา้งความตื่นเตน้แก่ผูช้ม อีกทัง้ยงัสามารถบอกถึง
จดุพลกิผนัของเรือ่งราวในภาพยนตรไ์ด ้

นอกจากนีแ้ลว้องคป์ระกอบของแสงและสียงัเป็นเทคนิคภาพยนตรท์ี่สามารถสื่อความหมายไดอ้ีกดว้ยองคป์ระกอบการ
ถ่ายภาพยนตรท์ี่กล่าวมายงัเป็นเครื่องมือหนึ่งที่สามารถน ามาตีคความหมายโดยนัยที่ภาพยนตรต์อ้งการจะน าเสนอและยงั
สามารถช่วยให้เข้าใจถึงกระบวนการสรา้งความหมายจากสัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่ปรากฏซึ่ งน ามาสู่การวิเคราะห์ความหมาย
เชิงสญัญะอีกดว้ย 
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ภาพท่ี 1 กรอบแนวความคิดในการวิจยั 

วัตถุประสงคใ์นการวิจัย 
เพื่อศึกษาและวิเคราะหค์วามหมายเชิงสญัญะของละครเงาที่อยู่ในภาพยนตรเ์รื่อง “คนตายยาก” ฉบบัปี ค.ศ.1994 ที่

ก ากบัโดยจางอีโ้หมว (Zhang Yimou) 

วิธีการศึกษา 
งานวิจยันีเ้ป็นงานวิจยัเชิงคณุภาพโดยมุง่เนน้ศกึษาความหมายเชิงสญัญะของละครเงาในภาพยนตรเ์รือ่ง “คนตายยาก” 

ฉบบัปี 1994 ที่ก ากบัโดยจางอีโ้หมว  โดยใช้แนวคิดทฤษฎีสญัญะวิทยา (Semiology) และแนวคิดเทคนิคดา้นการถ่ายภาพยนตร ์
(Cinema Photography) เป็นเครื่องมือในการวิเคราะหแ์ละตีความฉากที่มีละครเงาปรากฏอยู่ในภาพยนตรเ์รื่องนี ้ในการศึกษา
ความหมายเชิงสญัญะนีจ้ะใชก้รอบความหมายโดยนยั (Connotative Meaning) เพื่อใหเ้หตผุลอนัน าไปสูข่อ้สรุปแบบอปุนยั 

ผลการศึกษา 
จากการรวบรวมฉากที่มีละครเงาเป็นสว่นประกอบในภาพยนตรเ์รือ่ง “คนตายยาก” ทัง้ที่เป็นวจันภาษาและอวจันภาษาที่

เก่ียวขอ้งกบัละครเงา อปุกรณก์ารแสดงละครเงา การด าเนินชีวิตและความสมัพนัธร์ะหวา่งละครเงากบัตวัละครหลกั พบวา่ฉากที่มี
ละครเงาเป็นสว่นประกอบทัง้สิน้ 13 ฉาก ซึง่ฉากเหลา่นีเ้ป็นการบอกเลา่เรือ่งราวในช่วงครสิตท์ศวรรษ 1940 1950 และ 1960 ตาม
ประวตัิศาสตรจี์น ดงันี ้

 

ตารางที ่1 ฉากที่มีละครเงาเป็นสว่นประกอบในภาพยนตรเ์รือ่ง “คนตายยาก”  
ล าดับ ช่วงเวลาของเหตุการณ ์ รายละเอียดฉาก 

1 ครสิตท์ศวรรษ 1940 การแสดงละครเงาในหอนางโลม 

 
 

2 ครสิตท์ศวรรษ 1940 การแสดงละครเงาดา้นหลงัเวที 

 
 

แนวคดิสญัญะวิทยาความหมายโดยนยั แนวคดิเทคนิคดา้นการถ่ายภาพยนตร ์

ภาพยนตรเ์รื่อง คนตายยาก (To Live) 

อธิบายความหมายเชิงสญัญะของละครเงา 

วเิคราะหฉ์ากท่ีมีละครเงาปรากฏทัง้ในทางวจันภาษาและอวจันภาษา 
(ความหมายเชิงสญัญะของละครเงา) 
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ล าดับ ช่วงเวลาของเหตุการณ ์ รายละเอียดฉาก 
3 ครสิตท์ศวรรษ 1940 ฝกูุย้ก าลงัดวลพนนักบัหลงเออ้ร ์

 
 

4 ครสิตท์ศวรรษ 1940 หลงเออ้รม์อบละครเงาใหฝ้กูุย้ 

 
 

5 ครสิตท์ศวรรษ 1940 คณะละครเงาถกูโจมตีโดยกองทพัก๊กมินตั๋ง 

 
 

6 ครสิตท์ศวรรษ 1940 ฝกูุย้และชาวคณะถกูตอ้นไปกบักองทพัก๊กมินตั๋ง 

 
 

7 ครสิตท์ศวรรษ 1940 กองทพัคอมมิวนิสตค์น้พบหุ่นละครเงา 

 
 

8 ครสิตท์ศวรรษ 1940 การแสดงละครเงาในกองทพัคอมมิวนิสต ์

 
 

9 ครสิตท์ศวรรษ 1950 หุน่ละครเงาและกล่องละครเงาก าลงัจะถกูช าแหละ 
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ล าดับ ช่วงเวลาของเหตุการณ ์ รายละเอียดฉาก 
10 ครสิตท์ศวรรษ 1950 ผูใ้หญ่บา้นไดป้ระกาศความส าเรจ็ในการผลิตเหล็กกลา้ภายในหมู่บา้น 

 
 

11 ครสิตท์ศวรรษ 1950 ฝกูุย้ไดร้บัข่าวการเสียชีวติของลกูชาย 

 
 

12 ครสิตท์ศวรรษ 1960 การเผาท าลายหุ่นละครเงา 

 
 

13 ครสิตท์ศวรรษ 1960 ฝกูุย้สนทนากบัหลานชายถงึลกูไก่ท่ีอยู่ในหีบหุน่ละครเงา 

 
 

จากขอ้มลูฉากที่มีละครเงาเป็นสว่นประกอบทัง้ 13 ฉากขา้งตน้ เมื่อท าการวิเคราะหแ์ลว้พบวา่ทกุฉากลว้นมีความหมาย
โดยนยัแฝงอยู่ โดยสามารถจ าแนกเป็น 4 ประเด็นหลกั ไดแ้ก่ การสะทอ้นคณุค่าและสถานะของละครเงาในสงัคมจีน การอปุมา
ละครเงากบัชีวิตมนษุย ์ความไมเ่ที่ยงของสรรพสิง่ และการเปลีย่นแปลงเขา้สูจี่นยคุใหม ่โดยมีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้

1. การสะท้อนคุณค่าและสถานะของละครเงาในสังคมจีน 
ภาพยนตรเ์รื่องนีม้ีฉากละครเงาที่มีความหมายโดยนยัถึงคณุคา่ของละครเงามีทัง้หมด 7 ฉาก ไดแ้ก่ฉากที่ 1, 4, 7, 8 ซึ่ง

เป็นฉากเหตกุารณใ์นช่วงครสิตท์ศวรรษ 1940 ฉากที่ 9, 10 ซึง่เป็นฉากเหตกุารณใ์นช่วงครสิตท์ศวรรษ 1950 และฉากที่ 12 ซึง่เป็น
ฉากเหตกุารณใ์นช่วงครสิตท์ศวรรษ 1960 โดยมีรายละเอียดของความหมายโดยนยั ดงัตอ่ไปนี ้ 

 

ฉากที่ 1 การแสดงละครเงาในหอนางโลม  
ฉากนีแ้สดงใหเ้ห็นถึงบรรยากาศของผูค้นที่เขา้มาเลน่การพนนัในหอนางโลม และมีการแสดงละครเงาเป็นสว่นประกอบ

ของฉาก 
ระหว่างแสดงภาพบรรยากาศภายในหอนางโลม มีการใชเ้ทคนิคภาพยนตรด์า้นการใชเ้สียงดนตรีประกอบฉากที่เป็น

เสียงดนตรีจากการแสดงละครเงา แสดงใหเ้ห็นวา่ละครเงามีบทบาทและหนา้ที่ในการมอบความบนัเทิงและสนุทรียภาพใหแ้ก่ชาว
จีนในยคุนัน้ 
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ฉากที่ 4 หลงเออ้รไ์ดม้อบละครเงาใหฝ้กูุย้  
ฝกูุย้ตัง้ใจจะไปขอยืมเงินหลงเออ้รเ์พื่อเป็นทนุท ามาหากินในการเริ่มตน้ชีวิตใหมข่องเขา  ในขณะเดียวกนัหลงเออ้รเ์องที่

ไดร้บัทรพัยส์นิทัง้หมดจากการชนะพนนัฝกูุย้ในครัง้นัน้ท าใหเ้ขาไดเ้ลกิท าคณะละครเงาไป หลงเออ้รไ์มเ่ห็นดว้ยที่จะใหฝ้กูุย้ยืมเงิน 
แตก่ลบัยกหุน่ละครเงาของเขาที่หลงเออ้รค์ิดวา่ดีกวา่เงินใหก้บัฝกูุย้ไปทัง้หมด 

 

 
 

บทสนทนาขา้งตน้เป็นการสื่อความหมายจากวจันภาษาสะทอ้นใหเ้ห็นถึงมมุมองของหลงเออ้รท์ี่มีต่อละครเงาในฐานะผู้
มีประสบการณใ์นการเป็นเจา้ของคณะละครเงามาก่อนว่าเขาเห็นถึงความส าคญัและคณุค่าของละครเงาที่มีต่อชีวิตของเขา  แต่
ทว่าการดแูลรกัษาละครเงานัน้นอกจากการดแูลภายนอกในทางวตัถทุี่เป็นอปุกรณก์ารแสดงละครเงาแลว้  จิตวิญญาณของผูท้  า
การแสดงก็เป็นปัจจยัส าคญัที่จะท าใหก้ารแสดงละครเงาเกิดความสมบรูณแ์ละสามารถถ่ายทอดตอ่ไปยงัผูอ้ื่นได ้การท่ีหลงเออ้รม์
อบละครเงาใหฝู้กุย้แทนการใหย้ืมเงิน ในมุมมองของหลงเออ้รอ์าจสื่อไดว้่าละครเงามีค่ามากกว่าเงินทองทัง้ในดา้นมูลค่าและ
คุณค่าทางจิตใจ การที่เขามอบให้ฝูกุ้ยไปใช้เป็นเครื่องมือในการเลีย้งชีพย่อมเกิดความมั่นคงต่อฝูกุ้ยเอง เขาจึงส่งมอบ
ศิลปะการแสดงพืน้บา้นนีใ้หฝ้กูุย้สบืทอดและดแูลรกัษาตอ่ไป  

 

ฉากที่ 7 กองทพัคอมมิวนิสตค์น้พบหุน่ละครเงา  
ฝกูุย้และซุนเชิงเพื่อนรว่มคณะละครเงาหนีตายจากกองทพัทหารก๊กมินตั๋งไดไ้มไ่กลนกั แตก็่หนีไมพ่น้กองทพัคอมมิวนิสต์

ที่ก าลงัเคลื่อนพลตอ้นเขา้มา ซึ่งทัง้สองคนถกูทหารกองทพัคอมมิวนิสตค์มุตวัไว้ แต่ไม่ไดถ้กูท ารา้ยรา่งกายแมแ้ต่นอ้ย ทัง้สองคน
นั่งคกุเข่ายกมือขึน้เหนือศีรษะในท่ายอมจ านน ในระหว่างนัน้ทหารคอมมิวนิสตไ์ดห้ยิบหุ่นละครเงาที่หลน่อยู่บนพื ้นขึน้มาดูดว้ย
ดาบปลายปืนและสอ่งสะทอ้นกบัแสงแดด  

ฉากดังกล่าวมีการใช้เทคนิคภาพยนตร์ 2 ด้านด้วยกัน ด้านแรกคือการจัดแสงแบบเน้นความสดใส (high key) ให้
ความหมายเชิงนยัยะไดถ้ึงความมีชีวิตชีวา ความมงคลและความมีคณุค่าของละครเงา เทคนิคดา้นถัดไปคือการใชภ้าพมมุต ่า 
(Low-Angle Shots) ใหค้วามหมายเชิงนยัยะถึงความยิ่งใหญ่และความนา่เคารพของละครเงา 

 

ฉากที่ 8 การแสดงละครเงาในกองทพัคอมมิวนิสต ์
ภายหลงัจากที่ฝกูุย้และชนุเซิงรอดจากการถกูจบักมุตวัก็ไดม้าแสดงละครเงาใหก้บัทหารในกองทพัคอมมวินิสต ์เห็นไดว้า่

ผูค้นในกองทพัคอมมิวนิสตใ์หค้วามส าคญัและความสนใจต่อละครเงา โดยในการแสดงละครเงาครัง้นีเ้หลา่ทหารไดเ้ปิดไฟหนา้
จากรถบรรทุกส่องไปยังฉากผ้าเพื่อให้เห็นเงาสะท้อนตัวหุ่น  ท าให้การแสดงละครเงาในครัง้นีเ้กิดความสมบูรณ์ สื่อได้ว่า
ศิลปวฒันธรรมสามารถจดัระเบียบผู้คนและท าใหเ้กิดความสามคัคีกนัในหมู่คณะได้ อีกทัง้ในฉากขา้งตน้ยงัสื่อไดว้่าละครเงาท า
หนา้ที่มอบความสนกุสนานและความบนัเทิงเพื่อผอ่นคลายความตงึเครยีดจากสถานการณท์ี่เป็นอยูไ่ด้  

 

ฉากที่ 9 หุน่ละครเงาและกลอ่งละครเงาก าลงัจะถกูช าแหละ 
ช่วงคริสตท์ศวรรษ 1950 ในปี ค.ศ.1958 เหมาเจ๋อตงประกาศว่าประเทศจีนเป็นเขตอุตสาหกรรม เริ่มมีนโยบายกา้ว

กระโดด (Great Leap Forward) และนโยบายคอมมนูประชาชน (People's Commune) รฐับาลมีเปา้หมายในการผลติเหลก็ใหไ้ด ้
10.7 ลา้นตนัต่อปี ทุก ๆ บา้นตอ้งบริจาคเหล็กทกุอย่างที่มี (ศรุตม ์เพชรสกุลวงศ,์ 2549, หนา้ 34-35)  ผูใ้หญ่บา้นจึงมีหนา้ที่ไป
ระดมเหล็กแต่ละบา้นเพื่อน ามาหลอมเป็นเหล็กกลา้ ครอบครวัฝูกุย้ก็ไดจ้ัดเตรียมกระทะหรือหมอ้ที่เป็นเหล็กไวใ้หผู้ใ้หญ่บา้น
เรียบรอ้ย แต่ในขณะเดียวกันลกูชายของเขาไดส้งัเกตเห็นเหล็กที่ติดอยู่ที่หุ่นละครเงาและกล่องไมเ้ก็บตัวหุ่น เขาจึงไดบ้อกกับ

หลงเออ้ร ์: ... เฮอ้ ขา้คงใหเ้จา้ยืมเงินไม่ไดห้รอกนะ แต่ว่าขา้จะใหเ้จา้ยืมอย่างอ่ืนก็แลว้กนั ขา้ว่ามนัน่าจะดีกว่า
เงินซะอีกนะ ดีไหม? ตอนท่ีขา้ท  าคณะละครหุ่นเน่ีย ขา้ไม่เคยตอ้งตกยากเลย หาไดม้ากเท่าไหร่ก็ยิ่งตอ้งดแูลเจ้า
หุน่น่ีใหด้ีขึน้มากเทา่นัน้ น่ี ยงัสวยอยู่เลยนะเหน็มัย้ ของดีทัง้นัน้เลย 
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วารสารดอกแก วปร ท ศน  มหาว ทยาล ยนเรศวร                 ั              ั        

ผูใ้หญ่บา้น ผูใ้หญ่บา้นเห็นเช่นนัน้จึงใหบ้อกลกูบา้นที่มากบัเขาไปแกะเหล็กออกมาจากหุ่นละครเงา เจียเจินรูว้า่ฝกูุย้ไมเ่ต็มใจจะ
ใหท้ าแบบนัน้ เจียเจินกบัฝกูุย้จึงบอกกบัผูใ้หญ่บา้นใหเ้ห็นถึงความส าคญัของละครเงา เมื่อทัง้สองคนพดูจบผูใ้หญ่บา้นก็เขา้ใจ จึง
บอกใหล้กูบา้นไม่ตอ้งไปแกะเหล็กที่หุ่นละครเงาและเดินออกจากบา้นฝกูุย้ไป ในฉากนีล้ะครเงาเกือบจะถกูท าลายอีกครัง้ เพราะ
นโยบายทางการเมืองที่เกิดขึน้ ถึงจะเป็นนโยบายที่ไม่มีความเก่ียวขอ้งกับศิลปวฒันธรรมแขนงนีโ้ดยตรงแต่ก็อาจสรา้งความ
เสยีหายตอ่ละครเงาได ้

 

 
 

บทสนทนาดงักลา่วมีการสือ่ความหมายจากวจันภาษาสะทอ้นใหเ้ห็นถึงคณุคา่ของละครเงาที่มีตอ่ผูค้นชาวจีน อีกทัง้บท
สนทนาของฝกูุย้ยงัสื่อใหเ้ห็นวา่ละครเงาเป็นสิ่งที่มีค่าเทียบเท่ากบัชีวิตของเขาที่ท  าใหเ้ขาผ่านเหตกุารณใ์นสงครามกลางเมืองจีน
จนมีชีวิตรอดมาถึงปัจจุบนั ในอีกมมุหนึ่งการที่ผูใ้หญ่บา้นตดัสินใจใหล้กูบา้นไปแยกชิน้สว่นหุ่นละครเงาสื่อใหเ้ห็นว่าคณุค่าของ
ละครเงานัน้เริม่ถกูลดทอนลง 

 

ฉากที่ 10 ผูใ้หญ่บา้นไดป้ระกาศความส าเรจ็ในการผลติเหลก็กลา้ภายในหมูบ่า้นของพวกเขา  
หมู่บา้นของฝกูุย้ผลติเหลก็ส าเรจ็บรรลตุามเป้าหมายและไดร้บัค าชมจากรฐับาล ผูใ้หญ่บา้นไดพ้ดูขอบคณุละครเงาของ

ฝกูุย้ที่ช่วยใหค้นงานหลอมเหลก็ที่หมดเรีย่วแรงไดรู้ส้กึผอ่นคลาย  
 

 
 

บทสนทนาดงักลา่วมีการสื่อความหมายจากวจันภาษาสะทอ้นใหเ้ห็นว่านอกจากละครเงาจะมีหนา้ที่ใหค้วามสขุความ
บนัเทิงแก่คนในสงัคมจีนนีแ้ลว้ ละครเงายงัเป็นอีกแรงขบัเคลื่อนหนึ่งที่ท  าใหผู้ค้นท างานบรรลเุป้าหมายตามค าสั่งของรฐับาลจีน 
จึงอาจมองไดว้า่ละครเงามีสว่นช่วยสนบัสนนุเปา้หมายของนโยบายทางการเมืองของจีนในยคุสมยันัน้เช่นเดียวกนั 

 

ฉากที่ 12 เผาท าลายหุน่ละครเงา 
ช่วงคริสตท์ศวรรษ 1960 (ยุคปฏิวตัิวฒันธรรม) ตัง้แต่เดือนสิงหาคมถึงเดือนธันวาคม ค.ศ.1966 เหมาเจ๋อตงไดจ้ดัตัง้

ขบวนการพิทกัษ์แดง ซึ่งมีหนา้ที่ในการด าเนินการท าลาย “สี่เก่า” หมายถึง ความคิดเก่า วฒันธรรมเก่า ประเพณีเก่า นิสยัเก่า 
(ศรุตม ์เพชรสกลุวงศ,์ 2549, หนา้ 86-87)  ซึ่งละครเงาเป็นหนึ่งในสี่เก่าที่จะตอ้งถกูท าลายไปเนื่องจากอดุมการณท์างการเมืองใน
การปฏิวตัิวฒันธรรมที่เป็นอีกเหตกุารณท์ี่ส  าคญัหนึ่งในประวตัิศาสตรจี์น ฝกูุย้ซึ่งเป็นผูส้ืบทอดละครเงาไม่อาจขดัขืนค าสั่งจากผูม้ี
อ  านาจทางการเมืองได ้เลยตอ้งเผาท าลายหุน่ละครเงาทิง้ไป ซึง่เหตกุารณท์างการเมืองในครัง้นีส้ง่ผลกระทบที่เลวรา้ยถึงละครเงา
โดยตรง จึงสะทอ้นใหเ้ห็นไดว้า่ละครเงาถกูลดทอนคณุคา่ลงอยา่งเห็นไดช้ดั 
 

2. การอุปมาละครเงากับชีวิตมนุษย ์ 
ภาพยนตรเ์รื่องนีม้ีฉากละครเงาที่สื่อความหมายโดยนยัถึงการอปุมาละครเงากบัชีวิตมนษุยท์ัง้หมด 6 ฉาก ไดแ้ก่ ฉากที่ 

2, 3, 5, 6 ซึง่เป็นฉากเหตกุารณใ์นช่วงครสิตท์ศวรรษ 1940 ฉากที่ 11 ซึง่เป็นฉากเหตกุารณใ์นช่วงครสิตท์ศวรรษ 1950 และฉากที่ 
12 ซึ่งเป็นฉากเหตุการณ์ในช่วงคริสต์ทศวรรษ 1960 การอุปมาที่กล่าวมานีส้ะท้อนให้เห็นว่าชีวิตมนุษย์มีการถูกควบคุม
เช่นเดียวกบัหลกัการแสดงละครเงา กลา่วคือ ในการแสดงละครเงาหุน่ละครเงาจะถกูควบคมุโดยผูเ้ชิดหุน่ จึงเปรยีบเสมือนกบัชีวิต
ของมนษุยท์ี่ถกูควบคมุโดยสภาพสงัคม โดยมีรายละเอียดของความหมายโดยนยั ดงัตอ่ไปนี ้  

เจียเจิน : แตข่า้วา่เอาใหพ้วกคนงานท่ีเหน่ือย ๆ ดไูม่ดีกวา่หรือ  
ฝกูุย้ : ตอนท่ีขา้หลงไปอยู่กบัพวกกองทพัอะนะ สิ่งเดียวท่ีท  าใหข้า้รอดมาไดเ้พราะหุน่เชิดพวกนีแ้หละ  

ผูใ้หญ่บา้น : เอาล่ะ ตอนนีเ้มืองของเราก็หลอมเหล็กไดเ้องแลว้ น่ีท  าตามเปา้ท่ีรฐับาลสั่งแลว้ดว้ย วนันีข้า้เอาข่าวดี
มาบอกพวกเจา้นะ รฐับาลเล็งเห็นความตัง้ใจดีของพวกเราทุกคน ฝูกุย้เจียเจินพวกเจา้คอยดูแลตอนท่ีคนงาน
เหน็ดเหน่ือย พวกคนงานแทบจะหมดสภาพทกุคน ก็ไดด้หูุน่เชิดเจา้น่ีแหละผ่อนคลาย ไหนจะน า้ชารอ้น ๆ หอมช่ืน
ใจอีก  
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ฉากที่ 2 การแสดงละครเงาดา้นหลงัเวที  
ภาพยนตรไ์ดน้ าเสนอการแสดงละครเงาจากหลงัเวที นอกจากจะแสดงใหเ้ห็นถึงหนา้ที่ของผูท้  าการแสดงละครเงา ไดแ้ก่ 

ผูเ้ชิดหุ่น นกัดนตรีและผูร้อ้งบทละครเงาแลว้ ยงัสื่อใหเ้ห็นถึงกระบวนการท างานของหุ่นละครเงาที่ใชแ้สดงอีกดว้ย ซึ่งสิ่งนีส้ะทอ้น
ใหเ้ห็นถึงการเปรยีบเทียบไดว้า่หุน่ละครถกูควบคมุโดยผูเ้ชิดเพื่อใหก้ารแสดงด าเนินไปตามเรือ่งราวที่ก าหนดไว้ เปรยีบเสมือนชีวิต
มนษุยท์ี่ถกูควบคมุโดยสภาพแวดลอ้มทางสงัคมหรอืผูม้ีอ  านาจทางสงัคม  

 

ฉากที่ 3 ฝกูุย้ก าลงัดวลพนนักบัหลงเออ้ร ์ 
ฉากดังกล่าวเป็นฉากที่ฝูกุ้ยก าลงัดวลพนันกับหลงเออ้รอ์ย่างดุเดือด แต่ฝูกุ้ยเป็นฝ่ายแพต้ิดต่อกันหลายครัง้  ฉากนี ้

ภาพยนตรใ์ชเ้ทคนิคการจดัล าดบัภาพ มีการตดัต่อแบบสลบัเหตกุารณ์ (Cross Cutting ) การดวลพนนัของฝกูุย้และหลงเออ้รต์ดั
สลบักบัเหตกุารณก์ารแสดงละครเงาในหอนางโลมไปมาหลายครัง้  ประกอบกบัการใสเ่สียงดนตรีการแสดงละครเงาที่เพิ่มความ
หนกัแนน่ของเสยีงดนตรขีึน้เรือ่ย ๆ ตามสถานการณค์วามตงึเครยีดที่เกิดขึน้ภายในฉาก เทคนิคทางภาพยนตรท์ี่กลา่วมาสือ่ใหเ้ห็น
วา่ฉากดงักลา่วเป็นจดุส าคญัของเรือ่ง (Climax) เพราะเมื่อดนตรปีระกอบฉากไดผ้่อนความเรว็ลงพบวา่ฝกูุย้ไดแ้พพ้นนัจนหมดตวั
ใหก้บัหลงเออ้รเ์ป็นที่เรียบรอ้ยแลว้ ซึ่งการเสียทรพัยส์ินทัง้หมดไปเพราะการพนนัของเขาในครัง้นีถื้อเป็นจุดเปลี่ยนส าคญัในชีวิต
ของฝกูุย้ นอกจากนีเ้ทคนิคภาพยนตรด์งักลา่วยงัสื่อถึงการเปรียบเทียบว่าชีวิตมนษุยไ์ดถ้กูควบคมุโดยสภาพแวดลอ้มทางสงัคม
เปรยีบเสมือนหุน่ละครเงาที่ถกูควบคมุใหเ้ป็นไปตามที่ผูเ้ชิดหุน่ไดก้ าหนดไว  ้

 

ฉากที่ 5 คณะละครเงาถกูโจมตีโดยกองทพัก๊กมินตั๋ง 
ขณะที่คณะละครเงาของฝกูุย้ท าการแสดงอยู่ ทนัใดนัน้ก็มีดาบปลายปืนแทงทะลเุขา้มาตรงกลางฉากผา้  ฉากนีเ้ป็นฉาก

ที่คณะละครเงาถกูโจมตีโดยกองทพัก๊กมินตั๋งเพื่อที่จะตอ้นคนเขา้มารบัใชก้องทพั นี่เป็นฉากแรกที่แสดงใหเ้ห็นว่าเหตกุารณท์าง
สงัคมมีผลกระทบที่คกุคามตอ่ละครเงา ฝกูุย้และเหลา่คณะไมส่ามารถท าอะไรไดน้อกจากท าตามค าสั่งของทหาร ซึง่สะทอ้นใหเ้ห็น
วา่ผูค้นในยคุนัน้ตอ้งอยูภ่ายใตค้  าสั่งหรอืการควบคมุของผูม้ีอ  านาจในสงัคม 

 

ฉากที่ 6 ฝกูุย้และชาวคณะถกูตอ้นไปกบักองทพัก๊กมินตั๋ง 
ช่วงคริสตท์ศวรรษ 1940 ปี ค.ศ.1949 กองทพัค่านิยมเจียงไคเชกพ่ายแพใ้นสงครามกลางเมืองจีน กองทพัคอมมิวนิสต์

ของเหมาเจอตงเขา้ปกครองประเทศจีน ฝกูุย้และเหลา่คณะละครเงาถกูตอ้นเขา้ไปกบักองทพั ในขณะท่ีฝกูุย้ก าลงัถกูใชแ้รงงานอยู่
นัน้ มีทหารนายหนึ่งเดินมาเตะกลอ่งละครเงาของฝกูุย้ และสั่งใหเ้อาไปเผาทิง้ เพราะเห็นว่าไรป้ระโยชน ์เหลา่ฉวนเพื่อนทหารใน
กองทพัของฝกูุย้รบีออกรบัแทนวา่กลอ่งนัน้เป็นของตน หลงัจากที่ทหารนายนัน้เดินจากไป ฝกูุย้ก็รบีวิ่งเขา้ไปเก็บกลอ่งละครเงาของ
ตวัเองเพื่อไมใ่หถ้กูทหารในกองทพัท าลายไป ฉากนีส้ือ่ใหเ้ห็นวา่ภายใตส้ถาณการณท์ี่ถกูควบคมุโดยผูม้ีอ  านาจ สถานะของผูค้นที่
ไมม่ีอ  านาจอยา่งฝกูุย้ตอ้งดิน้รนปกปอ้งละครเงาของเขาไวเ้พื่อไมใ่หถ้กูท าลายจากเหตกุารณท์างสงัคมที่เกิดขึน้ อีกทัง้แสดงใหเ้ห็น
วา่ละครเงามีความส าคญัตอ่ชีวิตของฝกูุย้ในฐานะท่ีเขาไดเ้ป็นผูส้บืทอดศิลปวฒันธรรมนีไ้ว้ 

 

ฉากที่ 11 ฝกูุย้ไดร้บัขา่วการเสยีชีวิตของลกูชายจากอบุตัิเหตรุถชนในหมูบ่า้น  
ในขณะที่ฝกูุย้ก าลงัแสดงละครเงาใหค้นในหมูบ่า้นที่ก าลงัผลิตเหล็กกลา้อยู่  ทนัใดนัน้เขาไดร้บัข่าวรา้ยเก่ียวกบัโหยว่ช่ิง

ลกูชายคนเลก็ ลกูชายของเขาไดเ้สยีชีวติลง เหตจุากเจา้หนา้ที่ราชการหลบัในระหวา่งขบัรถและไดช้นเขา้กบัก าแพงที่โหยว่ช่ิงก าลงั
นอนหลบัอยูอ่ีกดา้นหนึง่ 

ฉากนีม้ีการใชเ้ทคนิคองคป์ระกอบภาพใหม้ีละครเงาเป็นพืน้หลงัฉากและมีตวัละครฝกูุย้ยืนอยูด่า้นหนา้ เพื่อสือ่ใหเ้ห็นวา่
ชีวิตของพวกเขาถกูควบคมุโดยเหตกุารณท์างสงัคมที่เกิดขึน้อยา่งหลกีเลีย่งไมไ่ด้  
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วารสารดอกแก วปร ท ศน  มหาว ทยาล ยนเรศวร                 ั              ั        

ฉากที่ 12 เผาท าลายหุน่ละครเงา  
ช่วงครสิตท์ศวรรษ 1960 ตัง้แตเ่ดือนสงิหาคมถึงเดือนธนัวาคม ค.ศ.1966 เหมาเจ๋อตงไดจ้ดัตัง้ขบวนการพิทกัษ์แดง ซึง่มี

หนา้ที่ในการด าเนินการท าลาย “สีเ่ก่า” ซึง่ละครเงาเป็นหนึง่ในสีเ่ก่าที่จะตอ้งถกูท าลายไปเนื่องจากอดุมณก์ารทางการเมืองในการ
ปฏิวตัิวฒันธรรมที่เป็นอีกเหตกุารณท์ี่ส  าคญัหนึ่งในประวตัิศาสตรจี์น ในช่วงเวลานีไ้ดเ้ป็นจุดสิน้สดุของละครเงา ฝกูุย้ไดร้บัค าสั่ง
จากผูใ้หญ่บา้นใหเ้ผาหุ่นละครเงาทิง้ไปเพราะสถานการณท์างบา้นเมืองเริ่มแยล่ง มีคนเริ่มพดูกนัหนาหเูก่ียวกบัละครเงาของเขา
มากขึน้ ฝกูุย้ไม่สามารถขดัขืนค าสั่งหรือปกป้องละครเงาไวไ้ดอ้ีกตอ่ไป ถึงแมค้รัง้นีเ้ขาไดใ้หเ้หตผุลวา่จะสืบสานและพฒันาละคร
เงาของเขาตอ่ไป แตถ่ึงอยา่งไรก็ตามเขาก็จ าเป็นตอ้งตดัใจเผาท าลายหุน่ละครเงาทัง้หมดไป 

ฉากดงักลา่วมีการใชเ้ทคนิคทางภาพยนตรเ์ก่ียวกบัโทนสี มีการใชโ้ทนสีน า้ตาลและสีเทา ซึ่งสื่อความหมายถึงความไร้
ชีวิตชีวาและความเศรา้โศก และการใชเ้ทคนิคภาพมมุสงู (High-Angle Shots) ซึง่สามารถสือ่ถึงความดอ้ยคา่ของละครเงาในฉาก
นี ้และสื่อให้เห็นว่าการควบคุมของผู้มีอ  านาจทางการเมืองมีผลกระทบต่อชีวิตและศิลปวัฒนธรรมในสังคมเป็นอย่างมาก 
โดยเฉพาะผูท้ี่อยูภ่ายใตอ้ านาจการปกครอง อยา่งมนษุยซ์ึง่เป็นสว่นองคป์ระกอบหนว่ยเลก็ที่สดุทางสงัคม ยากที่จะขดัขืนหรอืหลกี
หนีการควบคมุของผูม้ีอ  านาจไปได้ และแมจ้ะท าไดก็้อาจหมายถึงตอ้งแลกมาดว้ยความสญูเสียบางประการ ซึ่งอาจรุนแรงถึงขัน้
สญูเสยีชีวิต 

 

3. ความไม่เที่ยงของสรรพสิ่ง 
ภาพยนตรเ์รือ่งนีม้ีฉากการสือ่ความหมายโดยนยัถึงความไมเ่ที่ยงของสรรพสิง่ทัง้หมด 2 ฉาก ไดแ้ก่ ฉากที่ 11 ซึง่เป็นฉาก

เหตกุารณใ์นช่วงคริสตท์ศวรรษ 1950 และฉากที่ 12 ซึ่งเป็นฉากเหตกุารณใ์นช่วงคริสตท์ศวรรษ 1960 สะทอ้นใหเ้ห็นว่าไม่ว่าจะ
เป็นสิง่มีชีวิตหรอืวตัถสุิง่ของก็ลว้นมีเวลาแหง่การดบัสญูทัง้สิน้ โดยมีรายละเอียดของความหมายโดยนยั ดงัตอ่ไปนี ้ 

 

ฉากที่ 11 ฝกูุย้ไดร้บัขา่วการเสยีชีวิตของลกูชายจากอบุตัิเหตรุถชนในหมูบ่า้น 
ฝกูุย้ไดส้ญูเสียสมาชิกครอบครวัอนัเป็นที่รกัไป เหตกุารณใ์นครัง้นีเ้ป็นเหตกุารณอ์นัเลวรา้ยที่สดุในชีวิตของฝกูุย้  สื่อให้

เห็นวา่ชีวิตคนเราตา่งก็ถกูควบคมุดว้ยความตายอยูเ่สมอ เพียงแคข่ึน้อยูก่บัวา่เวลาแหง่การดบัสญูไปจากโลกนีจ้ะเกิดขึน้เมื่อใด 
 

ฉากที่ 12 เผาหุน่ละครเงา 
การเผาหุ่นละครเงาในฉากจากเหตุการณป์ฏิวตัิวฒันธรรมสื่อใหเ้ห็นว่าทุกสรรพสิ่งในโลกนีล้ว้นแลว้มีวันดบัสูญเฉก

เช่นเดียวกบัชีวิต 
 

4. การเปลี่ยนแปลงเข้าสู่จีนยุคใหม่  
ภาพยนตรเ์รือ่งนีไ้ดใ้ชฉ้ากตอนจบของเรือ่งในการสือ่ความหมายสะทอ้นถึงการเปลีย่นแปลงเขา้สูจี่นยคุสมยัใหม่ ดงันี ้
 

ฉากที่ 13 ฝกูุย้สนทนากบัหลานชายถึงลกูไก่ที่อยูใ่นหีบหุน่ละครเงา 
ฝกูุย้และหลานชายใสล่กูไก่ลงในหีบเปลา่ที่เดิมเคยใชใ้สหุ่่นละครเงา และไดส้นทนากบัหลานชาย ซึ่งเป็นบทสนทนาที่

คลา้ยกนักบัท่ีฝกูุย้เคยคยุกบัลกูชาย 
 

 
 

หมั่นโถว (หลานชาย) : ไก่เม่ือโตไปจะกลายเป็นอะไร 
ฝกูุย้ (ตา) : ไก่เม่ือโตไปจะกลายเป็นหา่น หา่นเม่ือโตไปจะกลายเป็นแพะ แพะเม่ือโตไปจะกลายเป็นววั 
หมั่นโถว (หลานชาย) : แลว้หลงัจากท่ีววัโตแลว้จะกลายเป็นอะไร 
เจียเจิน (ยาย) : เม่ือววัโตแลว้ หลานก็โตแลว้เช่นกนั 
หมั่นโถว (หลานชาย) : โตไปผมจะข่ีววั 
ฝกูุย้ (ตา) : หมั่นโถวโตไปจะไม่ข่ีววัแลว้ แตจ่ะนั่งรถไฟ นั่งเครื่องบนิ ถงึตอนนัน้ชีวติความเป็นอยู่ของเราจะดีขึน้ทุก
วนั 
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บทสนทนาขา้งตน้คลา้ยกบัสิ่งที่ฝกูุย้เคยคยุกบัลกูชาย หากแต่ตอนนัน้ฝกูุย้บอกว่า “ลกูไก่เมื่อเลีย้งโตแลว้จะกลายเป็น
หา่น หา่นเมื่อโตแลว้จะกลายเป็นแพะ แพะเมื่อโตแลว้จะกลายเป็นววั ววัโตแลว้ก็จะเขา้สูล่ทัธิคอมมิวนิสต”์ แตใ่นฉากที่ 13 ซึง่เป็น
ฉากตอนจบของภาพยนตรน์ี ้ค  าตอบของฝกูุย้เปลีย่นไป ฝกูุย้ไมไ่ดเ้อย่ถึงอดุมการณค์อมมิวนิสต ์หากแตเ่อย่ถึงการนั่งรถไฟ การนั่ง
เครื่องบินและชีวิตความเป็นอยู่ที่ดีขึน้ ซึ่งเป็นการสื่อถึงความหวงัและอนาคต เป็นช่วงที่จีนเริ่มกา้วเขา้สู่ยุคสมยัใหม่ที่มีความ
เจรญิกา้วหนา้และทนัสมยั 

สรุปและอภปิรายผล  
การศึกษาความหมายเชิงสญัญะของละครเงาที่อยู่ในภาพยนตรเ์รือ่ง “คนตายยาก” ฉบบัป ค.ศ.1994 ที่ก ากบัโดยจางอี ้

โหมว (Zhang Yimou) ฉบบันีใ้ชแ้นวคิดทฤษฎีสญัญะวิทยา (Semiology) และแนวคิดเทคนิคดา้นการถ่ายภาพยนตร์ (Cinema 
Photography) ในการวิเคราะหค์วามหมายโดยนยัของละครเงาที่อยูใ่นภาพยนตรเ์รือ่งนี ้ซึง่วิธีการวิจยัของงานวิจยัฉบบันีแ้ตกตา่ง
จากงานวิจัยของหลี่เตี่ยนและชีวเ์ย่หัว (李典 & 曲业华, 2018) ที่ใช้แนวคิดทฤษฎีสัญญะวิทยาเพียงอย่างเดียวในการ
วิเคราะห ์จึงท าใหผ้ลการวิจยัมีทัง้สว่นที่สอดคลอ้งกนัและสว่นที่มีประเด็นเพิ่มเติม โดยเนือ้หาสว่นที่สอดคลอ้งกนั คือ การอปุมา
ละครเงากบัชีวิตมนษุย ์ถึงแมจ้ะเห็นพอ้งกนัวา่มีการน าละครเงามาเปรียบเทียบกบัชะตาชีวิตของตวัละครหลกั  แต่มมุมองในการ
ตีความประเด็นนีก็้ยงัมีความแตกต่างกนั นอกจากนีง้านวิจยัฉบบันีย้งัวิเคราะหป์ระเด็นเพิ่มเติมอีก 2 ประเด็น ไดแ้ก่  การสะทอ้น
คณุคา่และสถานะของละครเงาในสงัคมจีน และความไมเ่ที่ยงของสรรพสิง่ ซึง่จากการศกึษาพบวา่ละครเงาในภาพยนตรเ์รือ่งนีส้ื่อ
ความหมายโดยนยั 4 ประเด็นหลกั ไดแ้ก่ 

1) การสะท้อนคุณค่าและสถานะของละครเงาในสังคมจีน จะเห็นไดว้่าฉากที่อยูใ่นช่วงคริสตท์ศวรรษ 1940 สงัคม
จีนไดใ้หค้วามส าคญักบัละครเงาเป็นอย่างมาก กล่าวคือ มีฉากที่ละครเงาถูกใชเ้ป็นเครื่องมือมอบความบนัเทิงใหก้ับสงัคมจีน
หลายฉาก เช่น ฉากที่เลน่ละครเงาในหอนางโลมและฉากที่เลน่ละครเงาในกองทพั เป็นตน้ ซึง่สะทอ้นใหเ้ห็นถึงคณุคา่ของละครเงา
ในเชิงสนุทรียะ อีกทัง้มีการสื่อว่าละครเงามีค่ามากกว่าเงินทอง ดงัจะเห็นไดจ้ากฉากที่หลงเออ้รม์อบละครเงาใหฝ้กูุย้เป็นเครื่อง
เลีย้งชีพแทนการใหย้ืมเงิน ซึ่งฉากดงักล่าวยงัสะทอ้นใหเ้ห็นคุณค่าของละครเงาในเชิงศิลปวฒันธรรมอีกดว้ย  แต่ในช่วงคริสต์
ทศวรรษ 1950 เริม่มีการประกาศนโยบายกา้วกระโดด ท าใหล้ะครเงาเกือบจะถกูท าลายไปจากเหตกุารณน์ี ้ดงัจะเห็นไดจ้ากฉากที่
ผูใ้หญ่บา้นตดัสนิใจใหล้กูบา้นไปช าแหละเอาเหลก็ที่เป็นสว่นประกอบของหุน่ละครเงาออกมาเพื่อน าไปหลอมเป็นเหลก็กลา้ ฉากนี ้
สะทอ้นใหเ้ห็นถึงการลดทอนคณุคา่ของละครเงา และในช่วงครสิตท์ศวรรษ 1960 ไดเ้กิดเหตกุารณป์ฏิวตัิวฒันธรรมจีน ภาพยนตร์
เรื่องนีม้ีฉากการเผาท าลายละครเงาที่สะทอ้นให้เห็นถึงความเสื่อมค่าของละครเงา  เหตุการณ์ในทั้ง 3 ยุคสมัยที่ปรากฏใน
ภาพยนตรท์ี่กลา่วมาขา้งตน้นีส้ามารถบ่งบอกถึงความเปลี่ยนแปลงของคณุค่าและสถานะของละครเงาตัง้แต่ช่วงคริสตท์ศวรรษ 
1940 จนถึงครสิตท์ศวรรษ 1960 ซึง่เป็นภาพสะทอ้นของละครเงาตัง้แตจ่ดุที่มีความรุง่เรอืง ถกูลดทอนคณุคา่และเสือ่มคา่ในท่ีสดุ 

2) การอุปมาละครเงากับชีวิตมนุษย  ์ผลการวิจัยในประเด็นนีส้อดคลอ้งกบับทความวิจยัเรื่อง ภาพยนตรท์ี่ผลิตใน
ประเทศจีนภายใตท้ฤษฎีสญัศาสตรภ์าพยนตรข์องหลีเ่ตี่ยนและชีวเ์ยห่วั (李典 & 曲业华, 2018) ที่วา่ผูก้  ากบัใชล้ะครเงาเป็น
สญัลกัษณใ์นการอปุมาอปุมยัเรื่องโชคชะตาชีวิตของฝกูุย้ซึ่งเป็นตวัละครหลกั แต่ทัง้นีก็้มีความสอดคลอ้งกนัเพียงในแง่ของสิ่งที่
น  ามาเปรียบเทียบเท่านัน้ แต่มมุมองในการวิเคราะหม์ีความแตกต่างกนั กลา่วคือ หลีเตี่ยนและชวีเย่หวาเห็นว่าละครเงามีความ
เปลีย่นแปลงไปตามยคุสมยัที่แตกตา่งกนัเฉกเช่นเดียวกบัชะตาชีวิตของฝกูุย้ตวัละครหลกัของเรือ่งที่มีทัง้ช่วงชีวิตที่รุง่โรจนแ์ละช่วง
ชีวิตที่ตกต ่า ในขณะที่งานวิจยัฉบบันีม้องวา่ละครเงาในภาพยนตรเ์รื่องนีม้ีการถกูควบคมุโดยผูเ้ชิด ซึ่งจะเป็นลกัษณะเดียวกนักบั
ตวัละครหลกัในเรือ่งที่ถกูควบคมุชะตาชีวิตโดยสภาพแวดลอ้มทางสงัคมและผูม้ีอ  านาจทางการเมือง 

3) ความไม่เที่ยงของสรรพสิ่ง ภาพยนตรเ์รื่องนีแ้สดงใหเ้ห็นถึงการดบัสญูของทัง้สิ่งมีชีวิตและวตัถุสิ่งของ ดงัเห็นได้
จากฉากที่ลกูชายของฝกูุย้ไดเ้สยีชีวิตลงและฉากที่ละครเงาถกูเผาท าลาย และในภาพยนตรเ์รือ่งนีย้งัมีเหตกุารณก์ารดบัสญูเกิดขึน้
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ในฉากอื่น ๆ อีก เช่น พ่อของฝกูุย้ไดเ้สียชีวิตกระทนัหนัในขณะที่มีการเจรจาท าการโอนทรพัยส์ินทัง้หมดของตระกูลสีใหก้ับหลง
เออ้รผ์ูเ้ป็นฝ่ายชนะการพนนัจากฝกูุย้ แมข่องฝกูุย้ที่เสยีชีวติลงเพราะความป่วยไขใ้นขณะท่ีฝกูุย้ก าลงัรบัใชก้องทพัทหารในสงคราม
กลางเมืองจีน หลงเออ้รผ์ูเ้คยเป็นท่ีเฟ่ืองฟใูนวงการละครเงาก็ถกูประหารชีวิตเพราะขดัขืนนโยบายทางการเมืองของจีนในขณะนัน้ 
และลกูสาวของฝูกุย้ที่ช่ือเฟ่ิงเสียก็ไดเ้สียชีวิตในขณะที่คลอดลกู จะเห็นไดว้่าถึงแมใ้นบางเหตุการณข์องการดบัสญูจะมีปัจจยั
การเมืองเป็นตวัเรง่ แตก่ารดบัสญูก็สามารถเกิดขึน้ไดใ้นทกุยคุทกุสมยัตลอดการด าเนินเรือ่งในภาพยนตรเ์รือ่งนีเ้ช่นเดียวกนั  

4) การเปลี่ยนแปลงเข้าสู่จีนยุคใหม่ ภาพยนตรเ์รื่องนีไ้ดใ้ชหุ้่นละครเงาเป็นสื่อกลางในการถ่ายทอดเหตกุารณค์วาม
เปลีย่นแปลงของสงัคมจีน โดยในช่วงตน้ของภาพยนตร ์ละครเงาถกูใชเ้ป็นเพียงเครือ่งมือช่วยสรา้งความบนัเทิงใหฝ้กูุย้  ตอ่มาเมื่อ
ฝกูุย้แพพ้นนัจนหมดตวั ละครเงาก็กลายเป็นเครือ่งมือหาเลีย้งชีพเพียงหนึง่เดียวของฝกูุย้ เมื่อเกิดศกึสงครามระหวา่งก๊กมินตั๋งและ
คอมมิวนิสต ์ฝกูุย้จบัพลดัจบัผลถูกูกวาดตอ้นเขา้กองทพัก๊กมินตั๋ง ตอ่มาเมื่อฝกูุย้ถกูทหารกองก าลงัปลดแอกของฝ่ายคอมมิวนิสต์
จบัเป็นเชลยก็ไดใ้ชล้ะครเงาเป็นเครือ่งมือในการปลกุขวญัก าลงัใจใหก้ลุม่ทหารปลดแอก ฝกูุย้จึงไดช่ื้อวา่เป็นผูม้ีความดีความชอบ
ที่มีส่วนร่วมในสงครามปลดแอกดว้ย ต่อมาในช่วงนโยบายกา้วกระโดดที่มีการระดมก าลงัผลิตเหล็กกลา้ ประชาชนตอ้งบริจาค
เครื่องไมเ้ครื่องมือที่มีเหล็กมาหลอมเป็นเหล็กกลา้ แต่หุ่นละครเงาของฝกูุย้ที่ถึงแมจ้ะมีลวดเหล็กเป็นสว่นประกอบก็รอดพน้จาก
การท าลาย เพราะฝูกุ้ยขอใหเ้ก็บหุ่นละครเงาไวใ้ช้แสดงเพื่อสรา้งขวัญก าลงัใจใหแ้รงงานผลิตเหล็ก  จนกระทั่งถึงยุคปฏิวัติ
วฒันธรรมที่มีการรณรงคก์ าจดั “สีเ่ก่า” อนัไดแ้ก่ อดุมคติแบบเก่า จารตีแบบเก่า วฒันธรรมแบบเก่าและสนัดานแบบเก่า หุน่ละคร
เงาซึ่งถกูตีตราวา่เป็นตวัแทนของหนึ่งในสี่เก่าจึงจ าตอ้งถกูเผาท าลายทิง้  เหลือไวแ้ต่เพียงหีบเปลา่ การเผาท าลายหุ่นละครเงาจึง
อปุมาเหมือนการขจดัทิง้ท าลายซึง่วฒันธรรมแบบเก่า สว่นการท่ีฝกูุย้และหลานชายน าลกูไก่ใสล่งไปในหีบหุน่ละครเงาในฉากตอน
จบและบทสนทนาของฝูกุย้ที่บอกกับหลานชายว่า เมื่อโตไปหลานจะไม่ขี่ววั แต่จะนั่งรถไฟและนั่งเครื่องบิน เป็นการสื่อถึงการ
เปลีย่นแปลงเขา้สูจี่นยคุใหมท่ี่มีอนาคตที่เจรญิกา้วหนา้และทนัสมยั 
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