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บทคัดยอ่ 
 บทความวิชาการนีน้  าเสนอประเด็นภาพแทนของผูห้ญิงในสมัยกรุงศรีอยุธยากับผูห้ญิงกา้วหนา้ในปัจจุบนั จากนวนิยาย
เรื่องบุพเพสนันิวาส ของรอมแพง (2561 ) โดยน าแนวคิดการสรา้งภาพแทนของ Stuart Hall ลกัษณะภาพตวัแทนของสรารกัษ์ โรจนพฤกษ์ 
แนวคดิสตรีนิยมของ Kate Millet และแนวคิดความเป็นสมัยใหม่ของ Inkeles and Smith มาเป็นเกณฑใ์นการจ าแนกและอธิบาย 
ผลการศกึษาพบว่า สามารถจ าแนกภาพแทนของผูห้ญิงในสมยักรุงศรีอยธุยากบัผูห้ญิงกา้วหนา้ในปัจจุบนัได ้3 ประเดน็ คือ ภาพแทน
ดา้นธรรมเนียม ไดแ้ก่ ธรรมเนียมการออกเรือน ภาพแทนดา้นกิริยามารยาท ไดแ้ก่ กิริยามารยาทในการหวัเราะ การชายตาและการ
เคล่ือนไหวร่างกาย และภาพแทนดา้นลกัษณะนิสยั ไดแ้ก่ ลกัษณะนิสยัหา้วหาญและกลา้คดิกลา้แสดงออก ซึ่งเม่ือท าการเปรียบเทียบ
ระหว่างยุคสมยัแลว้พบว่า ภาพแทนผูห้ญิงทัง้ 2 ยุคสมยัมีทัง้ความเหมือนและขดัแยง้กนั โดยเวลาและค่านิยมของสงัคมในขณะ            
นัน้ถือเป็นปัจจยัส าคญัท่ีก าหนดกรอบภาพแทนของผูห้ญิงไดเ้ป็นอย่างดี 
ค าส าคัญ:  ภาพแทน ความเป็นหญิง หญิงกา้วหนา้ บพุเพสนันิวาส 
 
Abstract 
 This academic article presents Ayutthaya period and modern-day women’s representations from the romance 
novel named Love Destiny by Rompang (2018).  The concept of this research was based on representation by Stuart Hall, 
Representative Image by Sararuk Rodjanapruek (2014), Feminism by Kate Millet and Modernity by Inkeles and Smith as a 
basis for classification and explanation. The study found three major images.  The first one was a custom representation 
such as marriage. The second image was a mannered representation such as laughter, glance and movement . The third 
one was characteristic representation such as bravery, and assertiveness.  When comparing women between the two 
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main generations, it was found that both Ayutthaya’s and modern-day women shared some similarities and differences.  
Time and social value at that time were the major factor to frame the women.  
Keywords:  Representation, Womanhood, Modern-day Women’s, Buppaesanniwas   
 
บทน า 
 วรรณกรรมถือเป็นกระจกสะทอ้นสงัคมที่สะทอ้นใหเ้ห็นภาพสงัคมอย่างหนึ่ง ดงัที่ สมเด็จพระกนิษฐาธิ ราชเจา้ 
กรมสมเด็จพระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี (อา้งถึงใน บวร ประพฤติดี, 2520, หนา้ 91) ทรงกลา่วถึงวรรณกรรมว่า 
“วรรณกรรมเป็นเสมือนกระจกเงาทีส่ะทอ้นใหเ้หน็ชีวติความเป็นอยู่การปกครอง แนวความคดิและค่านยิมในสงัคมแต่ละยคุ
แต่ละสมยัซ่ึงย่อมแตกต่างกนัไปตามสภาพการณส์ิ่งแวดลอ้มของแต่ละสงัคม” วรรณกรรมจึงเป็นเรือ่งที่เก่ียวขอ้งกบัชีวิตและ
สะทอ้นภาพสงัคมของแตล่ะยคุสมยั การศกึษาหรือการอา่นวรรณกรรมแตล่ะเรื่องท าใหผู้อ้า่นมองเห็นภาพสงัคม วฒันธรรม 
การเมืองและเศรษฐกิจของยคุสมยัที่ผูแ้ต่งไดส้ะทอ้นผ่านมมุมองของตนออกมา รวมทัง้ท าใหผู้อ้่านเขา้ใจความรูส้กึนึกคิด
ของผูค้นที่มีต่อสภาพการณน์ัน้ดว้ย อาจกลา่วไดว้่าวรรณกรรมจะสะทอ้นสงัคมใหเ้รารบัรู ้ว่าเกิดสิ่งใดขึน้ในสงัคมขณะนัน้ 
ในขณะท่ีสงัคมอาจมีอิทธิพลตอ่วรรณกรรมไดแ้ละวรรณกรรมก็อาจสง่ผลตอ่สงัคมไดเ้ช่นกนั  

 นวนิยายเป็นวรรณกรรมรูปแบบหนึ่งที่สื่อความรูส้ึกนึกคิดของผูแ้ต่งเพื่อบอกเล่าเรื่องราวต่าง ๆ ในสงัคมดงัที่ 
จิตรลดา สวุตัถิกุล (2530, หนา้ 67-68) กลา่วว่า นวนิยายเป็นเรื่องที่สมมติขึน้โดยอาศยัพฤติกรรมของมนุษยใ์นสงัคมเป็น
พืน้ฐาน แลว้น ามาปรบัปรุงใหส้มจริงยิ่งขึน้ดว้ยพฤติกรรมต่าง ๆ ที่ตวัละครแสดงออกมา และดว้ยนวนิยายเป็นรูปแบบ
วรรณกรรมประเภทหนึง่ซึง่มีเนือ้หาสะทอ้นความเป็นจรงิในสงัคม ความสมัพนัธร์ะหวา่งนิยายกบัสงัคมจึงเป็นสิง่ทีม่องเหน็ได้
ไม่ยากนกั นวนิยายย่อมมีเนือ้หาสาระและความคิดอนัดดูซบัมาจากสงัคม แมว้่านวนิยายจะเกิดขึน้มาจากจินตนาการของ
ผูเ้ขียน โครงเรือ่งและพฤติกรรมของตวัละครเป็นเรือ่งที่ผูเ้ขียนสมมติแตง่ขึน้ก็ตาม แตผู่เ้ขียนก็ไดถ้่ายแบบมาจากบคุคลและ
พฤติกรรมที่เกิดขึน้จริงในสงัคมตามช่วงเวลาที่เขียน ยิ่งผูเ้ขียนมีฝีมือก็ยากที่ผูอ้่านจะไม่ติดใจติดตาม ฉะนัน้ นวนิยายจึงมี
ความผกูพนักบัสงัคม 

 หากกล่าวถึงนวนิยายที่สะทอ้นภาพสงัคมและวฒันธรรมในแต่ละยุคสมยัและเป็นที่นิยมชมชอบใน พ.ศ. 2561 
ที่ผา่นมาก็คงหลกีเลีย่งนวนิยายเรือ่งบพุเพสนันิวาส จากบทประพนัธข์องรอมแพงไมไ่ด ้เพราะนวนิยายยงัไดร้บัการพฒันามา
เป็นละครโทรทศันแ์ละเป็นละครที่ไดร้บักระแสความนิยมเป็นอย่างสงู รวมถึงมีอิทธิพลต่อสงัคมเป็นอย่างมากทัง้จากเนือ้
เรื่อง ตลอดจนบทบาทของตวัละครโดยเฉพาะตัวละครเอกฝ่ายหญิง คือ การะเกดและเกศสรุางคท์ี่สะทอ้นภาพแทนความ
แตกตา่งของผูห้ญิงในสมยักรุงศรีอยุธยากับผูห้ญิงกา้วหนา้ในยุคปัจจุบนัไดอ้ย่างชัดเจน เนื่องจากตวัละครทัง้สองเกิดใน
ยุคสมยัที่แตกต่างกนั คือ การะเกดเกิดในสมยักรุงศรีอยธุยา สว่นเกศสรุางคเ์กิดในสมยัปัจจุบนั แนวคิดการสรา้งภาพแทน 
(Representation) จึงมีความส าคญัอย่างยิ่งในการศึกษาความแตกต่างของผูห้ญิงทัง้สองยคุสมยั โดย Stuart Hall (อา้งถึง
ในภทัรศศิร ์ชา้งเจิม, 2559, หนา้ 34) ไดเ้สนอวิธีการน าเสนอภาพแทนในเชิงการสรา้งความหมาย (Constructionist Approach) 
วา่ผูส้รา้งมีความส าคญัอย่างมาก เนื่องจากเป็นผูก้  าหนดกรอบและใหค้วามหมายกบัสิง่รอบขา้งที่ไม่มีความหมายในตวัเอง 
เช่น ผูห้ญิง ไม่ไดม้ีความหมายในตวัเอง หากแตเ่กิดจากการประกอบสรา้งขึน้จากวฒันธรรมและค่านิยมทางสงัคมและการ
น าเสนอภาพแทนซ า้ ๆ โดยผูส้รา้งก าหนดความหมายและบทบาทของผูห้ญิงใหเ้ป็นไปในยคุที่ผูช้ายเป็นใหญ่ ผูห้ญิงจะถกู
สรา้งใหอ้่อนแอ ท างานในบา้น แต่เมื่อมีการเรียกรอ้งสิทธิสตรีจากสตรีนิยมมากขึน้ ภาพแทนของผูห้ญิงจึงเปลี่ยนไป เป็น
ผูห้ญิงออกมาท างานนอกบา้นไดม้ีความสามารถทดัเทียมผูช้าย เป็นตน้ นอกจากนี ้สรารกัษ์ โรจนพฤกษ์ (2557, หนา้ 29) ยงัได้
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อธิบายลกัษณะของภาพตวัแทนไวว้่าในบางครัง้ภาพตวัแทนที่สรา้งขึน้ก็มีความสอดคลอ้งกบัประวตัิศาสตรแ์ละวฒันธรรม
ดั้งเดิม โดยการหยิบยกเนือ้หาบางส่วนมาดัดแปลงใหม่ ซึ่งสอดคล้องกับการสร้างภาพตัวแทนของผู้หญิงในเรื่อง             
บพุเพสนันิวาส 

 ในการศกึษาภาพตวัแทนของผูห้ญิงยงัมีความเก่ียวขอ้งกบัแนวคิดสตรนีิยมของ Kate Millet  (อา้งถึงใน กนกพรรณ 
วิบลูยศริน, 2547, หนา้ 13-14) ที่ไดแ้บ่งขบวนการเคลื่อนไหวเพื่อสทิธิและการปลดปลอ่ยสตรใีนระดบัสากล ท าใหส้ามารถ
แบ่งกลุ่มย่อยของสตรีนิยมออกเป็น 4 กลุม่ ไดแ้ก่ กลุม่สตรีนิยมแนวเสรีนิยม (Liberal Feminism) กลุ่มสตรีนิยมแนวหนา้ 
(Radical Feminism) กลุ่มสตรีนิยมแนวมาร์กซิสต์ (Marxist Feminism) และกลุ่มสตรีนิยมแนววัฒนธรรม (Cultural 
Feminism) โดยกลุม่สตรีนิยมไม่ว่าแนวทางใดก็ตามมีจุดประสงคเ์รื่องเดียวกนั คือ ความเสมอภาคและความเท่าเทียมทาง
เพศในสงัคม ซึ่งสามารถช่วยยกระดบัใหผู้ห้ญิงมีบทบาทในสงัคมที่หลากหลายมากขึน้ ไม่ไดถ้กูครอบง าโดยผูช้าย และมี
ความสมยัใหม่ไมย่ึดติดกบัค่านิยมของสงัคมแบบเดิม ๆ ซึ่งจะน าไปสูก่ารพฒันาและช่วยผลกัดนัใหม้ีการเปลี่ยนแปลงทาง
สงัคมไปในทางที่ถกูตอ้ง นอกจากนีแ้นวคิดความเป็นสมยัใหม ่(Modernity) ของ Inkeles and Smith (อา้งถึงใน กนกพรรณ 
วิบลูยศรนิ, 2547, หนา้ 38) ก็ไดก้ลา่วถึงความเป็นสมยัใหมใ่นระดบับคุคล ซึง่เป็นคณุลกัษณะอนัสลบัซบัซอ้น โดยประกอบดว้ย
ทศันคติ ค่านิยม ความรูส้กึและพฤติกรรม โดยสิ่งเหลา่นีเ้กิดจากการที่บคุคลไดเ้ขา้ไปอยู่ในสงัคมสมยัใหม่หรือกลา่วไดว้่า                    
สิง่เหลา่นีค้ือสมบตัิที่บคุคลจะตอ้งมีเพื่อใหก้ารด ารงอยูใ่นสงัคมสมยัใหม่เป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพ ซึง่ Inkeles and Smith 
ไดก้ าหนดลกัษณะบุคคลสมัยใหม่ที่ควรเป็นหลายประการ เช่น จะตอ้งเป็นผูท้ี่พรอ้มในการยอมรบัประสบการณ์ใหม่ ๆ                    
เป็นผูรู้เ้ท่าทนัการเปลี่ยนแปลงทางสงัคม เป็นผูท้ี่มีความคิดอิสระและมีหวักา้วหนา้ เป็นผู้ที่มีความคิดเห็นเป็นของตนเอง         
เป็นตน้ ซึ่งในการศึกษาครัง้นีผู้ศ้ึกษาตอ้งการคน้หาลกัษณะภาพความเป็นสมยัใหม่ของผูห้ญิง การน าลกัษณะความเป็น
บคุคลสมยัใหม่มาเป็นเกณฑใ์นการวิเคราะหล์กัษณะทางบคุลิกลกัษณะ ความคิด หรือการแสดงออก จึงท าใหไ้ดท้ราบถึง
ลกัษณะความเป็นสมยัใหมไ่ดช้ดัเจนมากยิ่งขึน้  

 บทความวิชาการนีต้ ้องการน าเสนอประเด็นภาพแทนของผู้หญิงในสมัยอยุธยากับหญิงก้าวหน้าในปัจจุบัน                               
โดยน าแนวคิดการสรา้งภาพแทน ของ Stuart Hall และลกัษณะภาพตวัแทนของสรารกัษ์  โรจนพฤกษ์มาเป็นเกณฑใ์นการ
จ าแนกผูห้ญิงในสมยักรุงศรีอยธุยาและผูห้ญิงก้าวหนา้ในปัจจุบนั รวมถึงน าแนวคิดสตรีนิยมของ Kate Millet และแนวคิด
ความเป็นสมยัใหมข่อง Inkeles and Smith มาเป็นเกณฑใ์นการอธิบายความเหมือนและความขดัแยง้ระหวา่งผูห้ญิงในสมยั
กรุงศรอียธุยาและผูห้ญิงกา้วหนา้ในปัจจบุนัท่ีปรากฏในนวนิยายเรือ่งบพุเพสนันิวาส ดงันี  ้

บุพเพสันนิวาสกับภาพแทนความเป็นหญิงแห่งกรุงศรีอยุธยากับหญิงก้าวหน้าในปัจจุบัน 
 นวนิยายเรื่องบุพเพสนันิวาส เป็นนวนิยายอิงประวัติศาสตรท์ี่สะทอ้นภาพสงัคมในสมัยอยุธยาไดเ้ป็นอย่างดี                        
เนื่องดว้ยตวัละครเอกฝ่ายหญิงของเรือ่งนัน้คือ เกศสรุางค ์หญิงสาวกา้วหนา้ในปัจจบุนัที่มีลกัษณะนิสยักลา้คิด กลา้แสดงออก
อีกทัง้ยงัมีกิรยิาทา่ทางที่ไม่ไดเ้รยีบรอ้ยดั่งกลุสตร ีไดย้อ้นเวลากลบัไปอยู่ในรา่งของ การะเกด หญิงสาวในสมยักรุงศรีอยธุยา
ที่มีความงดงามทัง้หนา้ตาและกิริยามารยาทสมกบัเป็นกุลสตรีในสมยักรุงศรีอยธุยา เมื่อเกศสรุางคไ์ดเ้ขา้มาอยู่ใ นรา่งของ
การะเกดแลว้นัน้การแสดงออกของการะเกดไม่ว่าจะเป็นกิริยาท่าทาง ลกัษณะนิสยั หรือการไม่รูธ้รรมเนียมและค่านิยม                         
ของสงัคมในสมยักรุงศรีอยุธยาจึงท าใหเ้ธอกลายเป็นหญิงสาววิปลาสอย่างเลี่ยงไม่ได ้ภาพแทนความเป็นหญิงในสมัย           
กรุงศรอียธุยาที่สะทอ้นผา่นหญิงกา้วหนา้ในปัจจบุนัจึงมีความโดดเดน่และนา่สนใจเป็นอยา่งยิ่ง ทัง้นีผู้ศ้ึกษาพบว่าภาพแทน
ความเป็นผูห้ญิงในสมยักรุงศรอียธุยากบัผูห้ญิงกา้วหนา้ในปัจจบุนัสามารถจ าแนกได ้3 ประเด็น ดงันี ้ 
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1. ภาพแทนด้านธรรมเนียมของหญิงในสมัยกรุงศรีอยุธยากับผู้หญิงในปัจจุบัน 
 ธรรมเนียมเป็นวิถีทางการปฏิบตัิตามวฒันธรรมที่ยึดถือกันมาแต่โบราณ หากท าผิดธรรมเนียมก็จะเป็นที่ครหา 
เป็นท่ีดถูกูเหยียดหยามและเป็นท่ีรงัเกียจของสงัคม แตไ่มถื่อวา่เป็นความผิดรา้ยแรง โดยสงัคมในอดีตมกัจะมีธรรมเนียมเป็น
แบบแผนในการด าเนินชีวิต ในที่นีจ้ึงหมายรวมไปถึงผูห้ญิงในสมยักรุงศรีอยุธยาที่จะตอ้งปฏิบตัิตามธรรมเนียมที่วางไว ้
ซึง่บางธรรมเนียมก็ยงัยึดถือมาจนถึงปัจจุบนั แต่บางธรรมเนียมก็ไดจ้างหายไปตามยคุสมยั และจากการศึกษาพบว่าภาพแทน
ดา้นธรรมเนียมของหญิงในสมยักรุงศรอียธุยากบัผูห้ญิงในปัจจบุนั คือ ธรรมเนียมการแตง่งานออกเรอืน 
 การแตง่งานออกเรอืนถือเป็นสิง่ส  าคญัอยา่งหนึง่ของคนไทยในสมยักรุงศรอียธุยา จากการศกึษาพบวา่การแตง่งาน
ออกเรือนของหญิงในสมยัอยธุยานัน้สามารถออกเรอืนไดต้ัง้แต่วยัเยาว ์ดงัที่เกศสรุางคใ์นรา่งของการะเกดพดูคยุกบันางผิน
นางแยม้ซึง่เป็นหญิงรบัใชเ้รือ่งการออกเรอืนของตนเอง ดงันี ้

“ถาม...เยี่ยงนัน้ไดอ้ยา่งไรเจา้คะ” เสยีงออ้มแอม้ของนางแยม้แยง้ออกมาอยา่งกริง่เกรง 
“อา้ว...ถามไมไ่ดห้รอื ขา้เองก็นา่จะมีอายพุอท่ีจะแตง่งานออกเรอืนไดแ้ลว้นี่” 
“เจา้คะ่ แมน่ายทา่นอายสุบิหกปีแลว้เจา้คะ่” 
“อะไรนะ สบิหกปีเอง งัน้อยา่เพิ่งแตง่เลย รออีกสกัหา้หกปีถึงจะดี” 
“ไฮ!้ ไดอ้ยา่งไรเจา้คะ หากแมว้า่เกินยี่สบิปี ยงัไมอ่อกเรอืนก็เทา่กบัเป็นสาวเทือ้ หาผูแ้ตง่มิได้
นะเจา้คะ” 
“ก็ขึน้คานไง ไมต่อ้งแตง่อยูค่นเดียวก็ได”้  

(รอมแพง, 2561, หนา้ 30) 
 

  จากตวัอย่างขา้งตน้เป็นการแสดงใหเ้ห็นภาพแทนดา้นการออกเรือนหรือการแต่งงานของผูห้ญิงในสมยั
กรุงศรอียธุยาที่เห็นวา่การแตง่งานของหญิงสาวในอาย ุ16 ปีถือเป็นเรือ่งปกติและเป็นอายทุี่เหมาะสมในการออกเรอืน ในทาง
กลบักนัหากอายเุกิน 20 ปีแลว้ยงัไมอ่อกเรอืนก็เท่ากบัเป็นสาวเทือ้ แตกตา่งกบัผูห้ญิงในยคุปัจจุบนัท่ีจะแตง่งานไดก็้ต่อเมื่อ
บรรลนุิติภาวะแลว้หรือไดร้บัการยินยอมจากผูป้กครอง นอกจากนีค้นไทยในสมยักรุงศรอียธุยายงัมองวา่การออกเรอืนเป็นสิ่ง
ส  าคญัและหญิงสาวทกุคนจะตอ้งออกเรือน ในทางกลบักนัภาพแทนของผูห้ญิงในปัจจุบนักลบัไม่ไดใ้หค้วามส าคญักบัการ
แต่งงานและเลือกที่จะอยู่คนเดียวโดยไม่แต่งงานเยอะขึน้ เห็นไดจ้ากที่เกศสรุางคใ์นร่างของการะเกดไดต้อบนางผินกับ
นางแยม้ที่กลวัว่านายของตนจะไม่ไดอ้อกเรือนโดยไม่ใยดีว่า “ก็ขึน้คานไง ไมต่อ้งแต่งอยูค่นเดียวก็ได”้ จึงเห็นไดว้่าการออก
เรอืนหรอืการแตง่งานของผูห้ญิงในสมยักรุงศรอียธุยากบัปัจจบุนัมีธรรมเนียมที่แตกตา่งกนัโดยสิน้เชิง  

  การจะออกเรือนของหญิงสาวในสมยักรุงศรีอยธุยาไดม้ีอีกสาเหตหุนึ่งคือการมีข่าวเสียหายในเรื่องชูส้าว 
ดงัตอนท่ีการะเกดช่วยชีวิตหมื่นสนุทรเทวาจากการตกน า้โดยการผายปอด ท าใหช้าวบา้นท่ีมงุดเูห็นวา่เป็นเรือ่งบดัสบีดัเถลิง
ทีช่ายหญิงมาจบูกนัในที่สาธารณะ และเมื่อออกญาโหราธิบดีทราบจึงใหท้ัง้สองคนแตง่งานกนั เพื่อไมใ่หก้าระเกดเสยีหาย ดงัที่วา่ 

“แมก่าระเกดเอาลมจากปากนางมาใสป่ากขา้ขอรบั” เสยีงทุม้ย  า้ค  าวา่ปากจนนา่โมโห 
“ออ้...หา!” เสยีงอทุานลั่นของออกญาโหราธิบดีท าใหเ้กศสรุางคไ์ดแ้ตห่วัเราะแหะ ๆ ใบหนา้
แหยเกนัน้กม้หนา้รอรบัค าต าหนิเต็มที่ หากออกญาธิบดีกลบันิ่งงนัอย่างครุน่คิดก่อนจะเอ่ย
ปากพดูขึน้มาชา้ ๆ 
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“อีกไมน่านความนีค้งลอืไปทั่วพระนคร พอ่เดชคิดจกัท าประการใด” 
“ขา้คิดจกัออกเรอืนขอรบั” วาจาที่ออกมาจากปากหยกัหนาไดรู้ปชวนใหต้ะลงึกวา่เป็นหลายเทา่ 
“แมก่าระเกด ลงุขอบใจออเจา้มากหนาที่ช่วยพอ่เดชใหฟ้ื้น ออเจา้มิตอ้งกงัวลไป หากแม  ้
ช่ือเสียงออเจา้จกัตอ้งเสียหายลงุจกัใหพ้่อเดชแกไ้ขตบแต่งแก่ออเจา้ เพราะมิว่าแม่หญิงใด                      
มีเรือ่งเสยีหายเพียงนีย้อ่มถึงแก่ขายไมอ่อก มิมีชายใดอยากไดไ้ปเป็นเมียดอกหนา”  

(รอมแพง, 2561, หนา้ 214-216) 
 

  การแต่งงานออกเรือนเพื่อไม่ใหฝ่้ายหญิงเสียหายเมื่อมีการติฉินนินทาจากคนในสงัคมเรื่องชูส้าวมีอยู่ใน
สมยักรุงศรอียธุยา ซึง่ก็เหมือนกบัสงัคมในปัจจบุนัที่หากเมื่อหญิงสาวเกิดขา่วเสียหายจากฝ่ายชายก็จะตอ้งมีการพดูคยุกนั
ระหว่างผูใ้หญ่ของทัง้สองฝ่ายเพื่อจดังานแต่งงาน จึงแสดงใหเ้ห็นว่าธรรมเนียมในเรื่องดงักลา่วก็ยงัคงมีอยูใ่นสงัคมปัจจุบนั 
ทัง้นี ้การออกเรอืนหรอืการแตง่งานของหญิงสาวในสมยักรุงศรอียธุยานัน้ก็จะตอ้งมีการเตรียมตวัก่อน ไม่ใช่จะแต่งตอนไหน   
ก็ได ้ซึ่งหญิงสาวที่จะออกเรือนไดน้ัน้จะตอ้งมีความพรอ้มทัง้การบา้นการเรือน หรืออาหารการกินเพื่อเป็นการผกูมดัใจชาย
และยงัเป็นเสนห่อ์ยา่งหนึง่ของหญิงสาวในสมยันัน้ เห็นไดจ้ากตอนท่ีคณุหญิงจ าปา แม่ของหมื่นสนุทรเทวาไดส้อนการะเกด
ก่อนที่จะออกเรอืนกบัลกูชายของตนเอง ดงันี ้ 

“เป็นหญิงนั้นใกลอ้อกเรือนต้องท าใหเ้ป็นทุกอย่าง เพลาจักสั่งบ่าวไพร่จักได้มิอายใคร 
การบา้นการเรือนตอ้งเรียบรอ้ย อาหารการกินตอ้งรูจ้กัเก็บง ารูจ้กัท าแต่งผกูมดัใจชาย ลว้น
แลว้แตเ่ป็นเสนห่ข์องแมห่ญิง ออเจา้เขา้ใจฤาไม่”    

(รอมแพง, 2561, หนา้ 360) 
 

  จึงกลา่วไดว้่าภาพแทนดา้นธรรมเนียมของหญิงในสมยักรุงศรีอยธุยากบัผูห้ญิงในยคุปัจจุบนัมีภาพแทน
การแต่งงานออกเรือนของหญิงในสมยัอยธุยาขดัแยง้กบัผูห้ญิงในปัจจุบนัตรงอายทุี่พรอ้มในการออกเรือน คือ หญิงในสมยั
กรุงศรีอยธุยาสามารถที่จะแต่งงานออกเรือนไดต้ัง้แต่วยัเยาวแ์ละมีธรรมเนียมที่วา่หากอายเุกิน 20 ปีแลว้ยงัไมแ่ต่งงานออก
เรือนก็จะถือว่าเป็นสาวเทือ้ แตกต่างกบัผูห้ญิงในปัจจุบนัที่จะแต่งงานไดก็้ต่อเมื่อบรรลนุิติภาวะหรือไดร้บัการยินยอมจาก
ผูป้กครองและผูห้ญิงในปัจจบุนัก็ไมไ่ดใ้หค้วามส าคญักบัการแต่งงานเทียบเทา่กบัสงัคมในสมยักรุงศรอียธุยา จึงจะเห็นไดว้่า
ผูห้ญิงในปัจจบุนัเลอืกที่จะใชชี้วิตคนเดียวโดยไมแ่ตง่งานมากขึน้ แตก็่ยงัมีธรรมเนียมที่เหมือนกนัคือภาพแทนดา้นธรรมเนยีม
เรือ่งความรบัผิดชอบของฝ่ายชายที่เมื่อท าใหฝ่้ายหญิงมีขา่วเสยีหายในเชิงชูส้าวก็จะตอ้งมีการรบัผิดชอบโดยการแตง่งานกนั 
และหญิงในสมยักรุงศรอียธุยาก็จะตอ้งมีความพรอ้มก่อนแตง่งานเพื่อเป็นการผกูใจสามีและเพิ่มเสนห่ใ์หก้บัตนเอง  

2. ภาพแทนด้านกิริยามารยาทของหญิงในสมัยกรุงศรีอยุธยากับหญิงปัจจุบัน   
 กิรยิามารยาทถือเป็นสิง่ส  าคญัส าหรบัมนษุยท์ี่อยู่รว่มกนัในสงัคมเพราะเป็นการแสดงความเคารพ ใหเ้กียรติซึ่งกนั
และกัน นอกจากนีกิ้ริยามารยาทของผูห้ญิงไทยก็มีความส าคญัอย่างยิ่ง  ส  าหรบัสงัคมไทยเป็นอนัทราบกันว่าผูห้ญิงไทย                      
ในอดีตมกัจะมีกิริยามารยาทเรียบรอ้ยสมกับเป็นกุลสตรีไทย แตกต่างกับผูห้ญิงในปัจจุบนัที่มีความเรียบรอ้ยลดนอ้ยลง                       
ขาดความระมัดระวังในกิริยามารยาท และไม่ค่อยค านึงถึงกาลเทศะเท่าที่ควร จากการศึกษาพบว่าภาพแทนด้าน
กิรยิามารยาทของหญิงในสมยักรุงศรอียธุยากบัผูห้ญิงปัจจบุนัมี 3 ประเด็น ดงันี ้
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 2.1 กิริยามารยาทในการหัวเราะ 
กิริยามารยาทในการหวัเราะถือเป็นสิ่งส  าคญัอย่างหนึ่งของหญิงไทยทัง้ในอดีตและปัจจุบนั จากการศึกษา

พบว่าการหัวเราะเสียงดังถือเป็นภาพแทนของกิริยามารยาทที่ไม่งามของหญิงในสมัยกรุงศรีอยุธยา เห็นไดจ้ากตอนที่
การะเกดหวัเราะเสยีงดงัจนโดนนางผินนางแยม้เตือนวา่ 

“มิบงัควรหวัรอ่ดงัปานนีน้ะเจา้คะ ผูอ้ื่นจกัก่นวา่เอาไดว้า่หวัรอ่ดั่งมา้ลอ่” 
“อา้วซะงัน้ จะพยายามเก็บเสยีงก็แลว้กนันะ”  

(รอมแพง, 2561, หนา้ 58) 
 

การหวัเราะเสียงดงัของหญิงในสมยักรุงศรีอยธุยาถือเป็นสิ่งไม่ควร ดงัที่นางผินนางแยม้กลา่วว่า “ผูอ้ื่นจกัก่นว่า
เอาไดว้่าหวัรอ่ดั่งมา้ลอ่” ซึง่มา้ลอ่คือแผ่นโลหะที่มีลกัษณะกลมแบนคลา้ยถาด เอาไวต้ีใหม้ีเสียงดงั การหวัเราะดั่งมา้ลอ่จึง
ถือไดว้า่เป็นการหวัเราะเสยีงดงั ซึ่งถือเป็นกิรยิามารยาทท่ีไมค่วรของหญิงในสมยักรุงศรอียธุยา ตา่งกบัสงัคมปัจจบุนัท่ีไมไ่ด้
ใหค้วามส าคญักบักิรยิามารยาทในการหวัเราะของหญิงไทยมากนกั จึงเห็นไดว้า่ผูห้ญิงในปัจจุบนักลบัมีการหวัเราะเสยีงดงั
จนเคยชิน แต่ถึงแมก้ารหวัเราะเสียงดงัของหญิงในปัจจุบนัจะไม่ไดม้ีความส าคญัเทียบเท่าในอดีต แต่การที่หญิงในยคุปัจจุบนั
หวัเราะเสยีงดงัก็ยงัคงมีการวา่กลา่วใหไ้ดย้ินอยูว่า่ “เป็นกิรยิาที่ไมง่าม” จึงเห็นไดว้า่ภาพแทนของผูห้ญิงในยคุปัจจบุนัทีแ่มจ้ะ
ไมใ่หค้วามส าคญักบัการหวัเราะเสยีงดงัเทียบเทา่ในอดีต แตก่ระนัน้ก็ยงัคงเห็นวา่เป็นกิรยิามารยาทท่ีไมค่วรกระท าอยูด่ี 

 2.2 กิริยามารยาทในการชายตา 
การชายตาถือเป็นกิรยิาอยา่งหนึง่ที่หญิงในสมยักรุงศรอียธุยาไมค่วรกระท า เห็นไดจ้ากตอนท่ีการะเกดชายตา

ใสผู่อ้ื่นในตอนที่ออกนอกเรอืนไปเที่ยวตลาด ซึง่เป็นกิริยาที่การะเกดไม่ไดต้ัง้ใจแตท่ าไปดว้ยความเคยชิน หมื่นสนุทรเทวาจึงตอ้ง
ตกัเตือนเพราะเห็นวา่เป็นการกระท าที่ไมง่าม ดงันี ้

“แมก่าระเกด” 
“เจา้คะ” เกศสรุางคถ์ึงกบัสะดุง้เมื่อจู่ ๆ หมื่นสนุทรเทวาก็เรยีกช่ือการะเกด 
“ออเจ้าเพิ่งออกนอกเรือน มิรูว้่ากิริยาชมา้ยชายตาของออเจ้าเป็นวิสยัเผลอไผล หากก็มิ  
บงัควรกระท า ผูใ้ดเห็นเขา้ก็จกัเอาไปนินทาไดว้า่หลานคณุพอ่กิรยิามิงาม เป็นหญิงหาชมา้ย
ชายตาใหผู้ช้ายไปทั่วถว้นจกัพาขายขีห้นา้กนัทัง้เรอืน”  

(รอมแพง, 2561, หนา้ 160) 
 

กิริยาชมา้ยชายตาถือเป็นกิรยิาที่ไมค่วรของหญิงในสมยักรุงศรีอยธุยา เพราะหากใครเห็นก็จะเอาไปนินทาว่า
รา้ยและอาจจะท าใหค้นในครอบครวัขายหนา้ได ้แตกต่างกบัหญิงในปัจจุบนัที่สงัคมมองว่าการชมา้ยชายตาถือเป็นเสน่ห์
อยา่งหนึง่ของผูห้ญิง เพราะถือเป็นจรติจะกา้นท่ีหญิงใดมีก็จะท าใหห้ญิงคนนัน้มีความนา่สนใจเพิ่มขึน้ ซึง่อาจเกิดจากเหตผุล
ของความอิสระ การออกท างาน หรือการศกึษาเลา่เรยีนนอกบา้น สง่ผลใหพ้บเจอบคุคลทัง้หญิงและชาย ผูห้ญิงจึงมีกิรยิาที่
เปลีย่นแปลงไป ไมเ่รยีบรอ้ยเหมือนแตก่่อนและกลา้แสดงออกมากขึน้ ในสงัคมปัจจบุนัจึงมีภาพแทนวา่การชมา้ยชายตาของ
ผูห้ญิงถือเป็นกิริยาที่ปกติและหากหญิงคนใดมีก็จะยิ่งเพิ่มเสน่หใ์หน้่าดึงดูดมากยิ่งขึน้ เกศสรุางคเ์มื่อไดไ้ปอยู่ ในร่างของ
การะเกดจึงเผลอชมา้ยชายตาไปโดยไม่รูต้วัเพราะคิดว่าเป็นกิริยาของหญิงปกติที่กระท าได ้แต่หารูไ้ม่ว่าเป็นกิริยาที่หญิงใน
สมยักรุงศรอียธุยาไมส่มควรกระท า 
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 2.3 กิริยามารยาทในการเคลื่อนไหวร่างกาย 
การเคลื่อนไหวร่างกายของหญิงในสมยักรุงศรีอยุธยาจะเป็นการเคลื่อนไหวแบบชา้ ๆ หา้มวิ่ง เพราะถือเป็น

กิรยิาที่ไมง่าม เห็นไดจ้ากตอนท่ีการะเกดรบีวิ่งตามหมื่นสนุทรเทวา ท าใหแ้มจ่ าปาและนางผินตอ้งตกัเตือนวา่ 

“แมห่ญิงเจา้ขา มิตอ้งรบีเยี่ยงนัน้ก็ไดเ้จา้คะ่ มิงามเลยหนา” 
“วิ่งไยกนั กิรยิาไมส่มเป็นลกูหลานเจา้พระยา” 
“ก็ขา้กลวัไมท่นัทา่นหมื่นไงเจา้คะ”  

(รอมแพง, 2561, หนา้ 100) 

การวิ่งถือเป็นกริยาที่ไม่งามของหญิงในสมยักรุงศรีอยธุยา แตกต่างกับหญิงในปัจจุบนัที่การวิ่งหรือการเดิน
แบบเรว็ ๆ ถือวา่เป็นกิรยิาที่ปกติ ไมไ่ดเ้ป็นกิรยิาที่มองวา่ไมง่ามแตอ่ยา่งใด ภาพแทนของผูห้ญิงในสมยักรุงศรอียธุยากบัหญิง
ปัจจุบนัในดา้นกิริยาการเดินหรอืการวิ่งจึงมีความเปลี่ยนแปลงไป นอกจากนีก้ารแสดงความดีใจหรือกิริยากระโดดโลดเตน้
ของหญิงในสมัยกรุงศรีอยุธยาก็ถือเป็นภาพแทนที่เปลี่ยนแปลงไปเช่นกันเพราะถือเป็นกิริยาที่ไม่ควรกระท า ดังตอนที่
การะเกดไปใหก้ าลงัใจหมื่นสนุทรเทวาแขง่เรือ และเผลอแสดงอาการดีใจดว้ยการกระโดดเมื่อหมื่นสนุทรเทวาชนะการแขง่เรอื ดงันี ้

“เย ้เยส ๆ ๆ” อารามดีใจจึงไดอ้อกท่าออกทางราววอลเลยบ์อลหญิงไทยไดแ้ชมป์ระดบัโลก
มาครองก็มิปาน ทวา่ไดส้องบา่วเหาะกมุแขนคนละขา้งพรอ้มปรามเบา ๆ 
“ไม่งามเจา้ค่ะไม่งาม” เจา้ตวัจึงรูส้ึกตวัว่าชกัจะลุน้จัดไปสกัหน่อย เคราะหด์ีที่ทุกผูค้นต่าง
รว่มรอ้งเชียรใ์หจ้งัหวะจึงไมม่ีผูใ้ดจบัผิดทา่ดีใจของเด็กแนวเช่นเธอ  

(รอมแพง, 2561, หนา้ 278) 

การแสดงอาการดีใจดว้ยการกระโดดโลดเตน้ถือเป็นกิริยาที่ไม่ควรกระท าเป็นอย่างยิ่งเพราะถือเป็นกิริยาที่
ไม่งาม ซึ่งสงัคมในสมยักรุงศรีอยุธยามองว่าผูห้ญิงควรที่จะเก็บอาการ เมื่อมีความดีใจก็ควรจะดีใจแต่พองาม ไม่สมควร
กระโดดโลดเตน้เหมือนอย่างชาย แตกต่างกับหญิงในยุคปัจจุบนัที่ไม่ไดม้ีกิริยาส ารวมหรือระแวงระวงั เมื่อมีความรูส้ึก
เช่นไรก็จะแสดงออกอยา่งชดัเจน เกศสรุางคใ์นรา่งของการะเกดจึงกระโดดโลดเตน้เมื่อมีความรูส้กึดีใจโดยไมส่นใจวา่ผูอ้ืน่จะ
มองอย่างไร เธอจึงกลายเป็นหญิงที่มีกิริยาผิดแปลกไปจากหญิงในสมยักรุงศรอียธุยาเป็นอยา่งมาก ดงัตอนที่คณุหญิงจ าปา
เห็นจมื่นศรสีทิธิวิวิทธบวรหรอืศรปีราชญช์มการะเกดวา่มีหนา้ตางดงาม จึงกลา่วแยง้ขึน้มาวา่ 

“รูปนัน้งามอยูด่อก หากกิริยากระโดกกระเดกนกั ซุกซนก็เป็นที่หนึ่ง  ชอบสรา้งเรือ่งสรา้งราว
ก็เทา่นัน้หนา” คณุหญิงจ าปาเอย่แยง้ดว้ยน า้เสยีงเอ็นด ู 

(รอมแพง, 2561, หนา้ 436) 
 

 การท่ีคณุหญิงจ าปากลา่วเช่นนัน้ก็เพราะเกศสรุางคใ์นรา่งของการะเกดมีกิรยิากระโดกกระเดกชอบเลน่ซุกซน
และสรา้งเรือ่งราวใหช้วนปวดหวัอยูเ่ป็นประจ า ซึง่เป็นเป็นกิรยิาที่แตกตา่งจากหญิงทั่วไปในสมยักรุงศรอียธุยา กิรยิาดงักลา่ว
ของเกศสรุางคจ์ึงเป็นการแสดงภาพแทนของผูห้ญิงยคุใหมท่ี่ไม่ค  านงึถึงกิริยามารยาทดา้นการวางตวัใหส้งบเสง่ียมเรยีบรอ้ย
ซึง่ขดัแยง้กบัภาพแทนของหญิงในสมยักรุงศรอียธุยาที่จะตอ้งระแวงระวงักิรยิามารยาทเพราะผูอ้ื่นจะวา่เอาไดว้า่เป็นหญิงที่มี
กิรยิาไมง่าม 
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จึงกล่าวไดว้่าภาพแทนดา้นกิริยามารยาทของหญิงในสมยักรุงศรีอยุธยามีความแตกต่างกับผูห้ญิงในยุค
ปัจจบุนัหลายดา้น ไมว่า่จะเป็นกิรยิาชมา้ยชายตาของผูห้ญิงที่คนในสมยักรุงศรอียธุยาเห็นวา่เป็นกิริยาที่ไมเ่หมาะ ใครเห็นก็
จะเอาไปนินทาได ้แตกต่างกบัภาพแทนของหญิงในยคุปัจจุบนัที่เห็นว่าการชมา้ยชายตากลบัเป็นสิ่งที่เพิ่มเสน่หอ์ย่างหนึ่ง
ใหก้ับผูห้ญิง เพราะผูห้ญิงในยุคปัจจุบนักลา้ที่จะแสดงออกมากยิ่งขึน้ ไม่เรียบรอ้ยเหมือนแต่ก่อน นอกจากนีกิ้ริยาในการ
เคลื่อนไหวของหญิงในสมยักรุงศรีอยธุยาก็มีความแตกต่างกบัหญิงปัจจบุันตรงที่หญิงในสมยักรุงศรอียธุยาจะตอ้งเดินอยา่ง
ชา้ ๆ ไมว่ิ่ง ไมก่ระโดกกระเดก รวมไปถึงการแสดงความดีใจหรอืกิรยิากระโดดโลดเตน้ของหญิงในสมยักรุงศรอียธุยาก็ถือเป็น
กิรยิาที่ไมค่วรเพราะถือเป็นกิรยิาที่ไม่งาม แตกต่างกบัผูห้ญิงในปัจจบุนัที่ไมไ่ดม้ีกิริยาส ารวมหรอืระแวงระวงั เมื่อมีความรูส้กึ
เช่นไรก็จะแสดงออกอยา่งชดัเจน นอกจากนีภ้าพแทนดา้นกิริยามารยาทในการหวัเราะยงัคงมีภาพแทนที่เหมือนกบัปัจจุบนั 
คือ หญิงในสมยักรุงศรีอยธุยาไม่ควรหวัเราะเสียงดงั แต่ผูห้ญิงในยุคปัจจุบนัถึงแมจ้ะไม่ไดใ้หค้วามส าคญักับการหวัเราะ
เทียบเท่าในอดีต แต่การที่ผูห้ญิงในยคุปัจจุบนัหวัเราะเสียงดงัก็ยงัคงมีการว่ากลา่วใหไ้ดย้ินอยู่ว่า “เป็นกิรยิาที่ไม่งาม” ซึ่งก็
ยงัคงเป็นความคิดแบบเดิมอยู่ 

3. ภาพแทนด้านลักษณะนิสัยของหญิงในสมัยกรุงศรีอยุธยากับหญิงในปัจจุบัน 
 ลกัษณะนิสยัเป็นความเคยชินของบุคคลในการกระท าต่าง ๆ แต่การกระท าต่าง ๆ เพียงครัง้เดียวยงัไม่ถือเป็นนิสยั                  
เช่ือกนัว่านิสยัไดก้ลายมาเป็นลกัษณะของบคุคล แมล้กัษณะชั่วดีของบคุคลนัน้ก็คือนิสยัชั่วดีของบคุคลซึ่งไดป้ลกูฝังในตน
จนเคยชินแลว้ นอกจากนีล้ักษณะนิสัยของแต่ละคนยังมีสภาพแวดลอ้มเป็นตัวแปรส าคัญที่ท  าให้ลกัษณะนิสยัมีการ
เปลี่ยนแปลง ดงันัน้หญิงในสมยักรุงศรีอยธุยาจึงมีลกัษณะนิสยัแตกต่างกบัหญิงในปัจจุบนัอย่างเห็นไดช้ดั จากการศึกษา
พบวา่ ภาพแทนดา้นลกัษณะนิสยัของหญิงในสมยักรุงศรอียธุยากบัหญิงปัจจบุนัมี 3 ประเด็น ดงันี ้

 3.1 ลักษณะนิสัยห้าวหาญ 
ความห้าวหาญถือได้ว่าเป็นลกัษณะนิสยัของผู้หญิงในยุคปัจจุบัน เห็นได้ในตอนที่เกศสุรางคใ์นร่างของ

การะเกดไปเดินเที่ยวในตลาดบา้นจีนและในขณะก าลงัจะกลบัก็ไดป้ะทะกับชายชาวจีนที่มองร่างการะเกดดว้ยท่าทาง                  
โลมเลยีมีทา่ทีคกุคามและท ารา้ยบา่วของเธอ เธอจึงไดจ้ดัการกบัชายชาวจีน ดงันี ้

 คนที่ตบปากนางผินท าทา่จะเดินเขา้มาใกล ้นายเจิมรบีถลนัเขา้ไปขวางทวา่ไมท่นัแมน่ายคน
โหดที่มองเห็นยกัษ์จีนตวัเท่าหนูสยามถลกผา้นุ่งเหวี่ยงสนัเขา้กระแทกกล่องดวงใจผูท้ี่เดิน
กรา่งเขา้มาอย่างไม่กลวัเกรง ก่อนจะเขา้ประชิดตวัจบัแขนใหญ่บิดข้อกระดกูเหวี่ยงดว้ยท่า
ของยยูิตสอูนัเป็นตน้ก าเนิดของยโูดที่ไดร้  ่าเรยีนมาเมื่อตอนยงัเป็นสาวรา่งอวบ 
 วิชาที่เรยีนเพื่อลดความอว้นเมื่อใชใ้นรา่งของการะเกดกลบัคลอ่งตวัมาขึน้จนผูท้ี่ประสงคร์อ้ง
ลั่นตวังอก่องอขิง หญิงสาวรีบกลบัเขา้ไปอยู่ในกลุม่ของบ่าวอีกครัง้เมื่อเห็นว่าพวกนัน้ตัง้ท่า
จะเขา้มารุมเพราะล าพงัตวัตอ่ตวัเธอพอจะสูไ้หวแต่ถา้มากกว่านัน้เธอคงไมโ่ง่พอที่จะสู ้หาก
ยงัไมท่นัท าสิง่ใดผูค้นก็ตอ้งแตกฮือเพราะมีคนกลุม่ใหมแ่หวกคนมงุเขา้มา  

(รอมแพง, 2561, หนา้ 242-243) 
 

การกระท าของเกศสรุางคท์ี่ต่อสูก้บัชายชาวจีนดว้ยวิชายโูดนัน้เป็นการกระท าที่ผูห้ญิงในสมยักรุงศรีอยธุยา               
ไม่กระท า ซึ่งการกระท าดงักลา่วเป็นการแสดงภาพแทนของผูห้ญิงยคุใหม่ที่ตอ้งดแูละปกปอ้งตนเอง ไมต่อ้งรอใหใ้ครเขา้มา
ช่วยเหลือ นอกจากนีภ้าพแทนของผูห้ญิงยุคใหม่ที่แสดงผ่านเกศสรุางคน์ัน้ยังเป็นภาพที่ขดัแยง้กับภาพแทนของผูห้ญิง             
ในสมยักรุงศรอียธุยา เนื่องจากการะเกดไดถ้กูคณุหญิงจ าปาลงโทษไมใ่หไ้ปเที่ยวตลาดอีก ดงัที่วา่ 
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“หา้มมิใหอ้อเจา้ออกไปเที่ยวตลาดอีกจนกวา่เสยีงเลา่ลือจกัซาไป แมแ้ตไ่ปเรยีนภาษาก็มิให้
ไป เพียงอยูก่บัเรอืนทบทวนความใหพ้อ่เดชกบัทา่นออกพระทา่นออกหลวงก็พอ”  

(รอมแพง, 2561, หนา้ 245) 
 

ความคิดของคณุหญิงจ าปาถือเป็นตวัแทนของคนในสมยักรุงศรีอยธุยาที่คิดวา่การกระท าของเกศสรุางคเ์ป็น
การกระท าที่ผูห้ญิงในยคุนัน้ไม่ควรกระท า คือ การเดินทางไปในสถานท่ีที่ไม่เหมาะสม เพราะเป็นสถานที่ท่ีผูห้ญิงไม่ควรเขา้
ไป เพราะจะท าใหก้ลายเป็นหญิงไม่เรียบรอ้ย แตกต่างกบัหญิงในยคุปัจจุบนัที่คิดว่าตนเองจะตอ้งปกป้องดแูลตวัเองใหไ้ด ้
การตอ่สูเ้พื่อความถกูตอ้งจึงเป็นสิง่ที่สมควรกระท าแมต้นจะเป็นผูห้ญิงก็มีสทิธิเทา่เทียมกบัผูช้าย  

 3.2 ลักษณะนิสัยกล้าคิดกล้าแสดงออก 
ลกัษณะนิสยักลา้คิดกลา้แสดงออกของเกศสรุางคใ์นรา่งของการะเกดเห็นไดจ้ากตอนที่การะเกดไปเดินตลาด

ท่าเรือจา้งวดันางชี และไดเ้จอเหตุวิวาทระหว่างฝรั่งยุโรปกบัแขกผิวด าที่เป็นพ่อคา้ขายผา้ระหว่างทาง ซึ่งการะเกดเห็นว่า               
ฝรั่งยโุรปเป็นฝ่ายหาเรือ่งพอ่คา้ขายผา้ก่อน แตเ่จา้นายของฝ่ายฝรั่งกลบัพดูจาเขา้ขา้งลกูนอ้งของตนเอง การะเกดที่ยืนมองดู
เหตกุารณอ์ยูต่ัง้แตต่น้จึงทนไมไ่ด ้จึงเดินเขา้ไปพดูกบัเจา้นายฝรั่งวา่ 

“แตข่า้เห็น ขา้เห็นคนคนนีเ้ดินเขา้มากระแทกพ่อคา้ขายผา้จนท าใหเ้กิดความเสียหาย” เสียงใส
ที่แทรกเขามากลางวงท าใหค้นมงุทัง้หลายหนัมามองกนัเป็นตาเดียว ยิ่งเห็นว่าผูพ้ดูงดงาม
ปานภาพวาดก็ยิ่งจบัตามองไมย่อมเลกิรา 
“แม่หญิงน้อย เจ้าพูดกระไรออกมา แลว้เจ้ารูฤ้าไม่ว่าก าลงัพูดกับผู้ใด” เสียงทุม้นุ่มกับ
ประกายตาวิบวบัจากฝรั่งตาสฟีา้ดั่งแกว้ท าใหเ้กศสรุางคย์ิ่งขุน่เคือง 
“ไมรู่ ้ไมอ่ยากรูด้ว้ย นิสยัไมด่ี” 
“แม่นายท่านเจ้าขา อย่าไดก้ล่าววาจาเยี่ยงนี ้ฝรั่งผูน้ีเ้ป็นถึงออกหลวงเชียวหนาเจ้าคะ ” 
นางแยม้ออกปากหา้มแมน่ายของตนดว้ยความหวาดหวั่นใจ 
“จะออกหลวง ออกญาอะไรก็ไม่สน แต่จะมาหาเรื่องคนท ามาคา้ขายสจุรติอย่างนีข้า้ไม่เห็น
ดว้ย” เสยีงฮือฮาดงัมาจากทั่วสารทิศ  

(รอมแพง, 2561, หนา้ 112) 
 

เกศสรุางคใ์นรา่งของการะเกดเป็นภาพแทนของคนในยคุปัจจุบนัท่ีมีความคิดอิสระ กลา้คิดกลา้แสดงออกใน
สิง่ที่ถกูตอ้งและเป็นตวัของตวัเอง เพราะเธอเห็นวา่ฝรั่งเป็นฝ่ายผิดและกระท าสิง่ที่ไมถ่กูตอ้ง เธอจึงกลา้ที่จะพดูในสิง่ทีถ่กูตอ้ง
ออกมา แตกต่างกบัหญิงในสมยักรุงศรีอยธุยาที่จะตอ้งมีความเรียบรอ้ย ไม่มีปากไม่มีเสียงและจะตอ้งตามหลงัผูช้ายเสมอ
เพราะผูช้ายเป็นใหญ่กวา่  

กลา่วไดว้า่ภาพแทนดา้นลกัษณะนิสยัของหญิงในสมยักรุงศรีอยธุยากบัหญิงกา้วหนา้ในปัจจบุนัมีภาพแทนที่
เปลีย่นแปลงไป ทัง้ลกัษณะนิสยัหา้วหาญที่เป็นการแสดงภาพแทนของผูห้ญิงยคุใหมท่ี่ตอ้งดแูละปกปอ้งตนเอง ไม่ตอ้งรอให้
ใครเขา้มาช่วยเหลอื ซึง่ขดัแยง้กบัภาพแทนของผูห้ญิงในสมยักรุงศรอียธุยาที่ถือวา่ผูห้ญิงควรที่จะเรยีบรอ้ย ไม่หา้วหาญเกินชาย 
และลกัษณะนิสยักลา้คิดกลา้แสดงออกก็ยงัเป็นภาพแทนของหญิงในยคุปัจจบุนัท่ีมีความคิดอิสระ กลา้คิด กลา้แสดงออกใน 
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สิ่งที่ถกูตอ้งและมีความเป็นตวัของตวัเอง แตกต่างกับหญิงในสมยักรุงศรีอยธุยาที่จะตอ้งเรียบรอ้ย ไม่มีปากไม่มีเสียงและ
ตามหลงัผูช้ายเสมอเพราะผูช้ายเป็นใหญ่กว่า การแสดงความคิดของผูห้ญิงจึงไม่เป็นที่ยอมรบัเหมือนเช่นผูห้ญิงในยุค
ปัจจบุนั 

สรุปและอภปิรายผล 
 จากการศกึษาภาพแทนของผูห้ญิงในสมยัอยุธยากับหญิงกา้วหนา้ในปัจจุบนัจากนวนิยายเรื่องบุพเพสนันิวาส 
โดยน าแนวคิดการสรา้งภาพแทน ของ Stuart Hall และลกัษณะภาพตวัแทนของสรารกัษ์  โรจนพฤกษ์ มาเป็นเกณฑใ์นการ
จ าแนกผูห้ญิงในสมยักรุงศรีอยธุยาและผูห้ญิงกา้วหนา้ในปัจจุบนั รวมถึงน าแนวคิดสตรีนิยมของ Kate Millet และแนวคิด
ความเป็นสมยัใหมข่อง Inkeles and Smith มาเป็นเกณฑใ์นการอธิบายความเหมือนและความขดัแยง้ระหวา่งผูห้ญิงในสมยั
กรุงศรีอยุธยาและผูห้ญิงในปัจจุบนัที่ปรากฏในนวนิยายเรื่องบุพเพสนันิวาส ผลการศึกษาพบว่าภาพแทนความเป็นหญิง
ในสมัยกรุงศรีอยุธยากับผูห้ญิงก้าวหนา้ในปัจจุบัน สามารถจ าแนกได ้3 ประเด็น ไดแ้ก่ ภาพแทนดา้นธรรมเนียม คือ        
ธรรมเนียมการแต่งงานออกเรือน ภาพแทนดา้นกิริยามารยาท  จ าแนกออกเป็น  3 ประเด็น คือ กิริยามารยาทในการหวัเราะ 
กิริยามารยาทในการชายตาและกิริยามารยาทในการเคลื่อนไหวร่างกาย และภาพแทนดา้นลกัษณะนิสยั  จ าแนก
ออกเป็น  2 ประเด็น คือ ลกัษณะนิสยัหา้วหาญและลกัษณะนิสยักลา้คิดกลา้แสดงออก  

 ภาพแทนดา้นธรรมเนียมของหญิงในสมยัอยธุยาพบว่า ภาพแทนดา้นธรรมเนียมการแต่งงานออกเรือนมีทัง้ความ
เหมือนและขดัแยง้กบัภาพแทนผูห้ญิงในปัจจุบนั โดยภาพแทนที่มีความขดัแยง้ คือ อายทุี่พรอ้มในการออกเรือน โดยผูห้ญิง
ในสมยักรุงศรอียธุยาสามารถที่จะออกเรือนไดต้ัง้แต่วยัเยาวแ์ละหากอายเุกิน 20 ปีแลว้ยงัไมอ่อกเรอืนก็จะถือวา่เป็นสาวเทือ้ 
แตกต่างกับสาวในปัจจุบนัที่จะแต่งงานไดก็้เมื่อบรรลนุิติภาวะหรือไดร้บัการยินยอมจากผูป้กครอง และผูห้ญิงในปัจจุบนั
ก็ไมใ่หค้วามส าคญักบัการแต่งงานเทียบเทา่กบัสงัคมในสมยักรุงศรอียธุยา จึงเห็นไดว้า่ผูห้ญิงในปัจจบุนัเลอืกที่จะใชชี้วิตคน
เดียวโดยไมแ่ตง่งานมากขึน้ สว่นธรรมเนียมในการออกเรอืนที่เหมือนกนัคือภาพแทนเรือ่งความรบัผิดชอบของฝ่ายชายที่เมื่อ
ท าใหฝ่้ายหญิงมีข่าวเสยีหายในเชิงชูส้าวก็จะตอ้งมีการรบัผิดชอบโดยการแต่งงานและหญิงในสมยักรุงศรีอยธุยาก็จะตอ้งมี
ความพรอ้มก่อนแตง่งานเพื่อเป็นการผกูใจสามีและเพิ่มเสนห่ใ์หก้บัตนเอง  

 ภาพแทนดา้นกิรยิามารยาทของหญิงในสมยักรุงศรอียธุยาพบวา่มีทัง้ความเหมือนและความขดัแยง้กบัผูห้ญิงในยคุ
ปัจจุบัน โดยภาพแทนที่มีความขัดแยง้กันคือ กิริยาชมา้ยชายตาที่คนในสมัยกรุงศรีอยุธยาเห็นว่าเป็นกิริยาที่ไม่เหมาะ 
แตกตา่งกบัภาพแทนของผูห้ญิงในยคุปัจจุบนัท่ีเห็นว่าการชมา้ยชายตากลบัเป็นสิง่ที่เพิ่มเสน่หอ์ย่างหนึ่ง เพราะผูห้ญิงในยคุ
ปัจจุบนักลา้ที่จะแสดงออกมากยิ่งขึน้ นอกจากนีกิ้ริยาในการเคลื่อนไหวร่างกายของหญิงในสมยักรุงศรีอยุธยาก็มีความ
แตกต่างกบัหญิงปัจจุบนัตรงที่หญิงในสมยักรุงศรอียธุยาจะตอ้งเดินอยา่งชา้ ๆ ไม่วิ่ง ไมก่ระโดกกระเดก รวมไปถึงการแสดง
ความดีใจหรอืกิรยิากระโดดโลดเตน้ของหญิงในสมยักรุงศรอียธุยาก็ถือเป็นกิริยาที่ไมค่วรเพราะถือเป็นกิริยาที่ไมง่าม เพราะ
หญิงในกรุงศรีอยธุยาจะตอ้งเก็บอาการ เมื่อดีใจก็ตอ้งดีใจแต่พองาม แตกต่างกบัหญิงในปัจจุบนัที่ไม่ไดม้ีกิริยาส ารวมหรือ
ระแวงระวงั เมื่อมีความรูส้กึเช่นไรก็จะแสดงออกอย่างชดัเจน และภาพแทนดา้นกิรยิามารยาทของหญิงในสมยักรุงศรอียธุยา
ก็ยงัคงมีกิรยิามารยาทในการหวัเราะที่เหมือนกบัปัจจบุนั คือ ภาพแทนท่ีวา่หญิงในสมยักรุงศรีอยธุยาไม่ควรหวัเราะเสยีงดงั 
แต่ถึงแมผู้ห้ญิงในยุคปัจจุบนัจะไม่ไดใ้หค้วามส าคญักบัการหวัเราะเทียบเท่าในอดีต แต่การที่ผูห้ญิงในยคุปัจจุบนัหวัเราะ
เสยีงดงัก็ยงัคงมีการวา่กลา่วใหไ้ดย้ินอยูว่า่ “เป็นกิรยิาที่ไมง่าม”  
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 ภาพแทนดา้นลกัษณะนิสยัของหญิงในสมยักรุงศรีอยุธยากับหญิงในปัจจุบนั  พบว่าภาพแทนมีความขดัแยง้กัน
ทัง้สิน้ คือ ลกัษณะนิสยัหา้วหาญเป็นการแสดงภาพแทนของผูห้ญิงกา้วหนา้ในยคุใหม่ที่ตอ้งดแูละปกปอ้งตนเอง ไมต่อ้งรอ
ใหใ้ครเขา้มาช่วยเหลอื ในขณะเดียวกนัก็สามารถปกป้องคนใกลชิ้ดไดด้ว้ย  ซึ่งขดัแยง้กบัภาพแทนของผูห้ญิงในสมยักรุงศรี
อยธุยาที่ถือว่าผูห้ญิงควรท่ีจะเรียบรอ้ย ไม่หา้วหาญเกินชาย และลกัษณะนิสยักลา้คิดกลา้แสดงออกก็ยงัเป็นภาพแทนของ
ผูห้ญิงในยคุปัจจบุนัที่มีความคิดอิสระ กลา้คิดกลา้แสดงออกในสิง่ที่ถกูตอ้งและมีความเป็นตวัของตวัเอง แตกตา่งกบัผูห้ญิง
ในสมยักรุงศรีอยธุยาที่ไม่มีปากไม่มีเสียงและตามหลงัผูช้ายเสมอ การแสดงความคิดของผูห้ญิงจึงไม่เป็นที่ยอมรบัเหมือน
เช่นหญิงในยคุปัจจบุนั 

 จากที่กล่าวมาขา้งตน้เมื่อท าการเปรียบเทียบระหว่างยคุสมยัพบว่า ภาพแทนของผูห้ญิงทัง้ 2 ยคุสมยัมีทัง้ความ
เหมือนและขดัแยง้กนั โดยภาพแทนที่ขดัแยง้กนัพบใน 5 ประเด็น ไดแ้ก่ ธรรมเนียมการออกเรือนในเรื่องของอายใุนการออกเรือน 
กิริยามารยาทในการชายตา กิริยามารยาทในการเคลื่อนไหวรา่งกาย ลกัษณะนิสยัหา้วหาญ และลกัษณะนิสยักลา้คิดกลา้
แสดงออก สว่นภาพแทนของผูห้ญิงที่เหมือนกนัมี 2 ประเด็น คือ ธรรมเนียมในการออกเรอืนในเรือ่งความรบัผิดชอบของฝ่าย
ชายที่ท  าใหฝ่้ายหญิงมีข่าวเสียหายและความพรอ้มก่อนแต่งงานของผูห้ญิง และ กิริยามารยาทในการหัวเราะ ซึ่งจาก
การศกึษาภาพแทนของผูห้ญิงในสมยักรุงศรีอยธุยากบัผูห้ญิงในปัจจบุนัพบวา่สอดคลอ้งกบังานวิจยัเรื่องภาพความเป็นชาย
จากการสรา้งตวัละครเอกฝ่ายชายในนวนิยายเรื่อง บุพเพสนันิวาสของรอมแพง ของดิษยทรรศน ์ศรีบญุเรือง  และสนุธภา 
อินทศิลป์ (2562) ที่มีวตัถปุระสงคเ์พื่อศกึษาภาพความเป็นชายของตวัละครเอกฝ่ายชายในนวนิยายเรือ่งบุพเพสนันิวาส ของ
รอมแพง ซึ่งผลการวิจยัพบว่าการสรา้งตวัละครเอกฝ่ายชายในนวนิยายดงักลา่วไดน้ าเสนอภาพความเป็นชายในสงัคมยุค
อดีตกบัการนิยามความเป็นชายแบบใหม่ในปัจจุบนั  โดยกลา่วไดว้่าในช่วงแรกตวัละครมีภาพความเป็นชายแบบเก่าอย่าง
ชดัเจน ไมว่า่จะเป็นการมองผูห้ญิงเป็นคนนอก รวมถึงการมีทศันคติในการมองและแบง่ผูห้ญิงออกเป็นผูห้ญิงดีและเลว แตต่อ่มา
ความเป็นชายของตวัละครเอกหลกัฝ่ายชายกลบัมีการเปลี่ยนแปลงเป็นภาพความเป็นชายแบบใหม่ที่ลดทอนความเป็น
ปัจเจกบคุคลของผูช้ายลดลงในบางเรือ่ง เช่น การแสดงอารมณ์อ่อนไหวและเปิดเผยกบัผูห้ญิง รวมถึงการมีความเสมอภาค
ซึง่กนัและกนัระหวา่งผูห้ญิงกบัผูช้าย  
 ความแตกตา่งระหวา่งงานวิจยัขา้งตน้กบัการศกึษาในครัง้นีจ้ะเป็นการเปรียบเทียบที่เปลีย่นจาก ตวัละครเอกฝ่ายชาย
เป็นตัวละครเอกฝ่ายหญิง แต่เป็นการเปรียบเทียบลกัษณะความเหมือนและความต่างของคนในสมัยเก่าและสมัยใหม่
เหมือนกนั โดยพบวา่การเปลีย่นแปลงของผูห้ญิงไมว่า่จะเป็นดา้นธรรมเนียม กิรยิามารยาทหรอืลกัษณะนิสยัลว้นตอ้งอาศยั
ปัจจัยอื่นควบคู่ ไม่ว่าจะเป็น เวลา บริบททางสงัคม หรือความเท่าเทียมทางเพศ แต่นั่ นก็ไม่ไดห้มายรวมว่าภาพแทนของ
ผูห้ญิงในสมยักรุงศรีอยุธยาจะมีความเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมยัเสียทุกเรื่องเพราะลกัษณะของหญิงแบบเก่าก็ยงัคงมี
อิทธิพลอยูใ่นสงัคมปัจจบุนั  
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